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//Veronika Aqgra

Grada Kilombas Videoinstallation ,,While
| Write“

Warum es notwendig ist, Uber alternative und dekolonisierende Formen und
Formate der Wissensproduktion nachzudenken

Die Videoinstallation “WHILE | WRITE” (2015) (*4) ist Teil eines Projekts der
Autorin und interdisziplinaren Kinstlerin Grada Kilomba *(1) mit dem Titel
Decolonizing Knowledge, Performing Knowledge. Im Rahmen dieses Projekts setzt
sie sich mit Formen und Formaten der dekolonialen Wissensproduktion auseinander.
Die Installation setzt Schreiben und Performance als alternative Formen der
Wissensproduktion ein. Doch warum alternatives Wissen produzieren? Stimmt denn
etwas nicht mit dem Wissen, das wir in der Schule oder an der Universitat lernen
(mussen) oder mit dem wir in Blichern oder den Medien konfrontiert werden?

An diese Frage schlielt sich eine weitere an, namlich die Frage danach, was dieses
Wissen mdglicherweise ausschlieSt. Was wird Uberhaupt als Wissen anerkannt und
von wem? Welches Wissen wird gesehen und gelesen und welches nicht? Wer hat
Uberhaupt Zugang zu welchem Wissen und zur Wissensvermittlung? Genau mit
diesen Fragen beschaftigt sich Grada Kilomba im Rahmen ihres Projektes
Decolonizing Knowledge, Performing Knowledge.

Nach wie vor ist unsere Wissenslandschaft kolonial gepragt und zentriert sich auf
weilRe Akteurlnnen. Stimmen von People of Color oder Refugees als gleichgestellte
und eigenstandige Subjekte, und nicht als Objekte, sind nur schwer hérbar und
werden kaum wahrgenommen. Was auBerhalb dieses post/kolonialen Zentrums
produziert wird, kann nach Kilomba als ,Decolonizing Knowledge" bezeichnet
werden. ,Performing Knowledge” hingegen bezieht sich auf die Vermischung
theoretischer und politischer Texte, auf Wissen, das auf die Bihne gebracht wird,
performt und visuell sichtbar gemacht wird - auf Wissen, das Grenzen Uberschreitet.
Denn es handelt sich hierbei um einen emotionalen Zugang zu Wissen, was im
Gegensatz zur kolonial gepragten Wissensproduktion steht, die ihre
wissenschaftliche Rechtfertigung darin begrindet, objektiv und universell giltig zu
sein, indem sie Objekte von einem gewissen Abstand aus untersucht. Die Biographie
des Wissenschaftlers/der Wissenschaftlerin, der/die Gber etwas schreibt und Wissen
produziert, wird bei dieser Sichtweise auBer Acht gelassen. Genauso wie die
Objekte, die zu untersuchen sind, nicht einbezogen werden. Beim Konzept des
»Decolonizing Knowledge, Performing Knowledge” geht es hingegen genau um das
Gegenteil. Wissen ist immer mit der Person verbunden, die Uber etwas schreibt. Es
geht darum, neue emanzipatorische Raume zu schaffen, in denen alternatives
Wissen formuliert werden kann - und in denen diesem Wissen auch zugehort wird.
Denn Zuhéren ist nach Kilomba eine Eigenschaft, die wichtiger ist als eine mdglichst
schlagfertige ad-hoc Demonstration des eigenen vorgeblich objektiven Wissens:

,Die meisten Menschen sind an klassische Formate gewdhnt. Weille Manner
sprechen und widersprechen sich, und treten als Experten auf. Das ist eine
alte patriarchal und kolonial gepragte Form der Kommunikation und
Wissensvermittiung. Und dafur interessiere ich mich nicht. Fir mich ist es so
viel wichtiger, emanzipatorische Rdume zu erschaffen und alternativem
Wissen zu zuhdren, um die Konfigurationen von Macht und Wissen zu andern.”

(Mayrhauser 2016) (*5)
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Denn alternatives Wissen wird meist Gber-hért. Es geht darum, Wissen zu
subjektivieren und der Emotionalitat und Spiritualitat in der Wissensproduktion ihren
Platz zuzugestehen. Denn nur so ist es mdglich, die klassische koloniale
Wissensproduktion zu verschieben und sich selbst fernab einer Objektivierung
Ausdruck zu verleihen.

Die Angst vor dem Sprechen und Schreiben als objektiviertes Subjekt und die
Notwendigkeit, diese Angst zu Uberwinden, um zu sich selbst zu finden und sich
Gehor und Sichtbarkeit zu verschaffen, drickt Kilomba in ihrer Videoinstallation
+WHILE | WRITE" aus. Einzelne Satze oder Teile eines Satzes, wei’ auf schwarz,
werden eingeblendet, vergréern sich, verschwinden wieder und werden abgeldst
vom nachsten Satzteil. Im Hintergrund nimmt man Hintergrundstimmen wahr, die
nicht verstandlich sind, und kurz darauf Klopfgerausche. Erst zdgerlich, langsam
starker werdend. Bis die Gerausche schlieBlich zu einem rhythmisch erklingenden
Klopfen werden.

Die Auswahl der Farben, weil§ auf schwarz, steht meiner Meinung nach symbolisch
fur die weiRe Macht, die ihre Spuren auf schwarzen Kérpern hinterlasst, die sich in
schwarze Korper macht- und gewaltvoll einschreibt. Schwarz auf wei ware zu
einfach, da es die Tatsache negieren wiirde, dass wir alle Teil der uns umgebenden
Machtverhaltnisse sind und diese nicht so einfach umdrehen kénnen. Zugleich wird
durch die Videoinstallation verdeutlicht, dass wir trotz dieser eigenen Verstricktheit
in die Machtverhaltnisse, die Méglichkeit besitzen, diese wenn auch nur ein klein
wenig zu verschieben. Unsere Worte, unser Ausdruck hinterlassen Spuren, werden
sichtbar, schreiben sich in den dominanten Diskurs ein und kénnen diesen
verschieben. Denn Worte schaffen Realitat.

Zuerst hat das lyrische Ich der Videoinstallation Angst vor dem Schreiben, weil es
den kolonialen Zuschreibungen nicht entkommt, weil das eigene Wissen in diesem
kolonialen System nicht gesehen wird, nicht anerkannt wird, sondern vielmehr
entwertet. Das lyrische Ich stellt sich folglich die Frage, warum Uberhaupt
schreiben? Weil es muss. Weil es als Teil einer Geschichte, der Schweigen auferlegt
wurde, einer Geschichte voller gequalter Stimmen, zerrissener Sprachen,
aufgezwungener Redensarten, schreiben muss, um sich selbst zu finden. Um -
bildlich gesprochen - Zugang zu den einen umgebenden weien Rdumen zu
bekommen, in die es kaum Eintritt findet. Weil es sich dadurch der Objektifizierung
entziehen kann und wieder zum Subjekt werden kann, weil es dadurch die
Definitionsmacht Gber die eigene Geschichte zuriickgewinnen kann. Einhergehend
mit der geschilderten Selbstwerdung, der Selbstermachtigung und Aneignung der
eigenen Geschichte durch das Schreiben werden die Klopfgerausche starker und
starker, aber immer noch nicht wahrgenommen. Bis im Schlussteil die
Hintergrundstimmen ganzlich verstummen und nur noch das rhythmische Klopfen
zu vernehmen ist. Die akustische Begleitung des Geschriebenen verstarkt dessen
Wirkung. Anfangs das zaghafte Klopfen und das Nicht-gehért-Werden, langsam aber
stetig das starker und rhythmischer werdende Klopfen, welches immer noch nicht
wahrgenommen wird, schlussendlich nur noch das eigene rhythmische Klopfen als
Ausdruck des eigenen Selbst oder wie es das lyrische Ich in der Videoinstallation
formuliert:

,| become the absolute opposition of what the colonial project has determined. |
become me.” (*4)
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//Zur Person

Veronika Aqgra
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Kulturwissenschaften (Universitat Klagenfurt), Praktika im Bereich des
Kulturmanagements in Ramallah (Palastinensische Autonomiegebiete) und Berlin
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(Universitat Klagenfurt); 2007-2011 Arbeits- und Studienaufenthalt in Israel und den
Palastinensischen Autonomiegebieten, u.a. University of Haifa (Israel), Al-Quds
University (Palastinensische Autonomiegebiete), Tatigkeiten im Kunst- und
Kulturbereich bzw. der internationalen kulturellen Zusammenarbeit, z.B. Drama
Academy Ramallah (in Kooperation mit Folkwang Universitat der Kiinste) und
Goethe Institut Ramallah..
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//Fussnoten

*1  Grada Kilomba ist eine portugiesische Autorin, Theoretikerin und interdisziplinare Kinstlerin, die derzeit in
Berlin lebt. In ihrer Arbeit beschéftigt sie sich mit den Themenfeldern Erinnerung, Trauma, ,race’ und
,gender”. |hre Arbeiten wurden in mehrere Sprachen Ubersetzt, in internationalen Anthologien veréffentlicht
sowie auf internationaler Ebene aufgefihrt. Sie bedient sich einer Vielfalt an Formaten, von gedruckten
Publikationen (ber Lesungen auf der Buhne bis hin zu Performances, wobei sie einen hybriden Raum kreiert,
in dem die Grenzen zwischen der akademischen und kinstlerischen Sprache verschwimmen. Diese
Vorgehensweise bezeichnet Kilomba als , Performing Knowledge”.
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Sie hat an mehreren internationalen Universitdten Vortrage gehalten und war zuletzt Professorin flir Gender
Studies und Post-colonial Studies an der Humboldt-Universitat Berlin.
Siehe: http://gradakilomba.com/

»

A © H 4 " “ //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
L o ra X ] . . . - X )
i LT /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
s b //bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

bty


http://gradakilomba.com/

