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//Katharina Anzengruber //Dilara Akarcesme

Introduction _ Shut DOWI‘I! KUI‘ISt- und
Kulturpraxen unter veranderten
Ausgangs Bedingungen

Einleitung

Die vorliegende Ausgabe des eJournals p-art-icipate stellt die dritte und damit letzte
in einer Reihe dar, die mit dem am Programmbereich Zeitgendssische Kunst und
Kulturproduktion durchgefiihrten und vom Land Salzburg geférderten
Forschungsprojekt Kulturelle Teilhabe in Salzburg verbunden ist. Die beiden
vorangehenden Ausgaben erschienen 2018 und 2019 unter dem Titel Open Up!
bzw. Open Up! II. Dieser Titel erwies sich in gleich zweierlei Hinsicht als passend:
Zum einen rekurrierte er auf das Forschungsprojekt, das aus einer transdisziplinaren
Perspektive als wesentliches Ziel die Reflexion sowie Weiterentwicklung von
Strategien verfolgt, um das Kunst- und Kulturfeld fir die Teilhabe moglichst vieler
Menschen zu 6ffnen. Zum anderen spiegelt sich der Titel Open Up! in den beiden
Ausgaben insofern wider, als dem Projekt zugrundeliegende, zentrale
Fragestellungen erdffnet und sowohl aus theoretischer als auch aus praktischer
Perspektive diskutiert wurden. Wahrend sich Ausgabe #9 im Besonderen Ein- und
Ausschlissen in Kunst und Kultur widmete, riickten in der Ausgabe #10 konkrete
Ansatze von kultureller Teilhabe (hauptsachlich aus dem Raum Salzburg), in den
Vordergrund. In Gesprachen mit Expert*innen wurden Einblicke in die (regionale)
Kulturarbeit sowie in verschiedene Kunst- und Kulturprojekte gewahrt.

Diese Ausgabe #11 richtet den Blick zunachst auf theoretische Grundlagen sowie
auf die Konzeption einer ,kritischen kulturellen Produktion”. Gemeint ist damit ein
Ansatz, dessen Kernanliegen dezidiert im Aufbrechen von bestehenden
Machtverhaltnissen und in der Starkung demokratisch verteilter Mitbestimmung im
Kunst- und Kulturfeld besteht. Auf die theoretischen Beitrage folgen erneut diverse
Gesprache, in denen konkrete Umsetzungsmaglichkeiten sowie Voraussetzungen
und auch Herausforderungen diskutiert werden, die sich auf dem Weg zu einer
Veranderung hin zu einer breiteren Teilhabe und Mitsprache stellen.

Die Wahl des Titels Shut Down!, der wie eine Antithese zum vorherigen Open Up!
anmutet, mag zunachst Uberraschen. Einerseits steht der Titel ganz pragmatisch fur
den Abschluss des Forschungsprojekts Kulturelle Teilhabe in Salzburg im Sommer
2021, dessen Ergebnisse umfassend online publiziert werden.

Vor allem markiert der Begriff jedoch jenen Zeitpunkt in der Corona-Krise, der
gerade auch fur den Kunst- und Kulturbetrieb erhebliche, andauernde und in ihrem
Ausgang nicht absehbare Auswirkungen mit sich brachte. Dieser Einschnitt kann
und soll nicht ausgeblendet werden.

Der Pandemie-bedingte Shutdown hat die Nutzung des digitalen Raumes sowie die
Entwicklung neuer Teilhabe-Formate notgedrungen rasant vorangetrieben. Damit
wurde nicht zuletzt auch unsere Forschungsarbeit unvorbereitet getroffen, die eine
Analyse und eingehende Reflexion in Hinblick auf das Potenzial digitaler Formate
schuldig bleibt. Auch in der vorliegenden eJournal-Ausgabe wird auf die jlingsten
Entwicklungen eher am Rande hingewiesen. Wir am Programmbereich sowie unsere
Partnert*innen flr das ejJournal hatten diese aktuelle Auseinandersetzung gerne
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unmittelbar durchgefuhrt. Wie alle waren wir aber zu sehr mit der Bewaltigung
unserer veranderten Lebenswelt beschaftigt, als dass von einer analytischen
Distanz die Rede sein kénnte.

Dabei hat es uns im Vergleich zu den oftmals ohnehin prekar lebenden Akteur*innen
des Kunst- und Kulturfeldes, mit denen wir zusammenarbeiten, nicht besonders hart
getroffen. Fur sie war der Shutdown mit existenzieller Bedrohung und einem Gefuhl
der Ohnmacht angesichts kulturpolitischer Versaumnisse verbunden. Der Shutdown
hat nicht zuletzt jene Ungleichheiten und Ausschliisse verstarkt sichtbar gemacht,
die den Kulturbereich als Abbild der gesamtgesellschaftlichen Verhaltnisse pragen
und die auch in Beitragen dieser Ausgabe thematisiert werden, die bereits vor und
damit unabhangig von der Corona-Pandemie entstanden sind. Gerade dieses
Hervortreten der Schwierigkeiten - im kulturpolitischen Kontext kann durchaus von
Missstanden die Rede sein - infolge des Shutdowns kénnte aber auch eine Chance
darstellen: die Chance dazu, eine Veranderung der Ausgangs_Bedingungen im
Kulturbereich anzustoen, Kunst und Kultur im Sinne von demokratischen
Aushandlungsprozessen (neu) zu denken und Offnungsprozesse in Gang zu setzen
bzw. voranzutreiben. Die Voraussetzungen daflir missen auf kulturpolitscher Ebene
geschaffen und von der Gesellschaft vehement eingefordert werden. In diesem
Sinne kénnte der Shutdown einen Wendepunkt bilden: unter anderem hin zu mehr
kultureller Teilhabe.

Mit der Frage, wie eine demokratische, gesellschaftlich verantwortliche und auf
breite Teilhabe fokussierte Kulturpolitik aussehen kénnte, setzt sich Anita Moser
anlasslich der Corona-Krise in ihrem Artikel Die Kréonung der Krise auseinander.

ARTICLES - Kiinstlerische Praktiken und kritische kulturelle Produktion

Im Beitrag Kritische kulturelle Produktion im Kontext von Cultural Studies
und Cultural Citizenship erldutern Elisabeth Klaus und Elke Zobl ausgehend
vom offenen Kulturverstandnis der Cultural Studies drei Schlisselkonzepte, die die
Grundlagen flr die Auseinandersetzung mit kritischen kulturellen und
kinstlerischen Praktiken liefern: Kultur als ,,a whole way of life”, der Kreislauf
kultureller Bedeutungsproduktion und Cultural Citizenship. Im Anschluss daran
reflektieren sie die Konzepte hinsichtlich ihrer Bedeutung fur eine kritische kulturelle
Produktion, die auf Teilhabe der Menschen und Veranderung von
Machtverhaltnissen zielt.

Im Beitrag Kontext Kultur und Medien. Partizipative Kulturen von DIY und
als informelle Lernorte gibt Elke Zobl einen kursorischen Uberblick iiber das
Konzept der partizipativen Kulturen im Kontext von Do-It-Yourself (DIY) und fasst sie
als informelle Lernorte, an denen Wissen und Erfahrung Peer-to-Peer weitergegeben
und ausgetauscht werden. Der Text geht davon aus, dass partizipative Kulturen in
einem engen Zusammenhang mit der Geschichte und Entwicklung von DIY-Kulturen
stehen, sodass es zwischen beiden vielfaltige Bezlige gibt. Zobl verweist auf
Theorien zu partizipativen Kulturen, die interdisziplinar ausgearbeitet wurden. Im
Beitrag finden sich vielfaltige Bezlge auf queer-feministische Zusammenhange als
Beispiele fur diese kritischen kulturellen Praktiken.

Marcel Bleuler geht in seinem Text mit dem Titel Partizipation in der
zeitgenéssischen Kunst: Von der postmodernen Condition d’Etre hin zu
einer Destabilisierung der Kunstwelt von der Beobachtung aus, dass der Begriff
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GESTALTEN

der Partizipation im Kunstdiskurs Ende des 20. Jahrhunderts in erster Linie flr eine
Neukonzeption der Position von Betrachter*innen steht. Kunstbetrachtung wurde
zunehmend als pluraler und kontingenter Vorgang verstanden. Der Verfasser
erldutert die Debatten, die im Zusammenhang mit einer derart ausgerichteten
Kunstproduktion Anfang des 21. Jahrhunderts vermehrt stattfanden. Sie fuhrten zu
einem Diskurs, der die Mdglichkeiten einer Ermachtigung und Emanzipation von
Kunstbetrachter*innen gegentber der kiinstlerischen Intentionalitat fokussiert, und
in letzter Konsequenz - so die These des Textes - die Kunstwelt als ein
abgegrenztes, privilegiertes Feld in Frage stellt.

Im darauffolgenden Beitrag Kulturarbeit in der ,Migrationsgesellschaft’.
Ungleichheiten im Kulturbetrieb und Ansatzpunkte fiir eine
Neuausrichtung setzt sich Anita Moser mit Ausschlissen im &ffentlichen
Kulturbetrieb des deutschsprachigen Raums auseinander. Basierend auf einer
EinfUhrung in das Konzept der ,Migrationsgesellschaft’ geht die Autorin der Frage
nach, welche grundlegenden strukturellen Verdnderung es brauchte, damit die
,Normalitat’ migrationsgesellschaftlicher Vielheit im Kulturbetrieb zum Ausdruck
kommen kénnte. Sie pladiert fiir eine diskriminierungssensible Perspektive auf
Personal, Programm und Publikum in etablierten Institutionen, in der freien Szene
sowie in der Kulturpolitik und arbeitet konkrete Ansatzpunkte und MaBnahmen fur
eine migrationsgesellschaftliche Neujustierung heraus.

PRACTICE - Erfahrungen aus der Praxis, Projektbeispiele und
Empfehlungen von Expert*innen

Flr die Rubrik Practice wurden als Fortsetzung der Ausgaben #9 und #10
Gesprache mit Expert*innen, die im Rahmen des Projekts Kulturelle Teilhabe in
Salzburg geflhrt wurden, aufbereitet. In diesen Interviews stellen
Kulturarbeitertinnen verschiedene Initiativen bzw. Einrichtungen aus Salzburg und
darlber hinaus vor und berichten von ihren aus der unmittelbaren Praxis
stammenden Erfahrungen.

Was ist unter einem virtuellen Museum(sbesuch) zu verstehen? Was bedeutet das
fur die (ausgestellte) Kunst? Welche Mdglichkeitsraume eréffnen Virtual oder
Augmented Reality im Bereich der kulturellen Teilhabe? Diese und mehr Fragen
stellt Dilara Akarcesme dem Experten flr Online-Kommunikation und Online-
Bildung David Rothler im Beitrag ,,Enter now“: Digitalisierung, virtuelle
Kunst und Partizipation.

Die in Wien lebende Regisseurin, Dramaturgin und Schauspielerin Ash Kislal
spricht im Interview mit Dilara Akarcesme Uber ihren beruflichen Weg in
Osterreich, die Verortung des Theaters in unserer Gesellschaft und (iber ihr Projekt
diverCITYLAB. Sie beschreibt es als ,,ein kunstpolitisches Projekt, getarnt als
Schule*, das die Mdglichkeit einer Professionalisierung im Theaterbereich jenseits
von Zugangsbarrieren bieten soll.

Der Zurcher Ausstellungsraum Shedhalle gilt seit den 1990er Jahren als Ort der
Institutionskritik und aktivistischen Kunst. Mirjam Bayerdorfer und Franz
Krahenbiihl ibernahmen Ende 2018 ad interim die kilnstlerische Leitung zu einem
Zeitpunkt, als die Frage nach der Ausrichtung und Positionierung der Shedhalle zu
Konflikten im Kuratorium und Vorstand gefihrt hatte. Mit Marcel Bleuler sprechen
sie Uber diesen Prozess und dariber, wie sie den Ausstellungsraum zum
Experimentierfeld machten: Den Ausstellungsraum und die Kunst sozial

//bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
% SALZBURG P m //Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
J # . -\.. ¥
Pt

el


https://www.p-art-icipate.net/kulturarbeit-in-der-migrationsgesellschaft/
https://www.p-art-icipate.net/kulturarbeit-in-der-migrationsgesellschaft/
https://www.p-art-icipate.net/kulturarbeit-in-der-migrationsgesellschaft/
https://www.p-art-icipate.net/enter-now/
https://www.p-art-icipate.net/enter-now/
https://www.p-art-icipate.net/divercitylab/
https://www.p-art-icipate.net/divercitylab/
https://www.p-art-icipate.net/divercitylab/
https://www.p-art-icipate.net/shedhalle-zuerich-2019-2020/

- -
plartficipate TR | suoroomn |z |

durchlassig machen: Shedhalle Ziirich 2019-2020.

Einen multiperspektivischen Blick auf die Salzburger Kunst- und Kulturszene nimmt
der Kulturmanager und Kurator Sebastian Linz, seit 2018 kinstlerischer Leiter der
ARGEkultur Salzburg, im Gesprach mit Dilara Akar¢esme ein. Neben
programmatischen und strukturellen Eigenschaften und Visionen, die er fiir das
Haus selbst hat, thematisiert er im Interview verschiedene Aspekte von Teilhabe,
etwa Diversifizierung: ,,In einer Gesellschaft, in der sich die Weltbilder
schlieBen, muss man auf Offnung setzen.”

Das Gesprach mit dem Titel Neue Auftraggeber: Wenn Menschen ganz
konkret etwas von der Kunst wollen thematisiert ein sich gerade in der
Pilotphase befindliches deutschlandweites Projekt, in dem kinstlerische Arbeiten
realisiert werden, die auf Initiative der Zivilbevélkerung entstehen. Projektleiter
Alexander Koch spricht mit Marcel Bleuler darlber, wie ein Team aus
Mediator*innen, Koordinator*innen und Mitarbeiter*innen gemeinsam mit
Blrger*innen und namhaften Kunstschaffenden orts- und kontextbezogene Projekte
erarbeitet.

Seit Anfang 2018 leitet Eva Schmidhuber als Geschaftsflhrerin (Programm)
gemeinsam mit Alf Altendorf die Radiofabrik in Salzburg. ,,Wir haben den
Anspruch, in unserem Programm die Gesellschaft in all ihrer Vielfalt
abzubilden* |autet der Titel des Gesprachs mit Elke Zobl, in dem sie unter
anderem darauf eingeht, wie man in der Radiofabrik diesem Anspruch gerecht zu
werden versucht und welchen Herausforderungen und Schwierigkeiten dabei zu
begegnen ist.

Die Ankunft von syrischen Geflichteten im sogenannten langen Sommer der
Migration im Jahr 2015 sorgte fur mannigfaltige Diskussionen innerhalb der
Salzburger Gesellschaft. Um den Diskurs um die Perspektiven und Positionen der
neu zugezogenen Personen zu erweitern, wurde das Projekt refugee.tv ins Leben
gerufen, im Rahmen dessen gefllichtete Personen ihre eigenen Nachrichteninhalte
produzieren konnten. Mitinitiator Ayad Salim erzahlt Dilara Akarcesme im
Interview mit dem Titel Changing perspectives through media
representation: refugee.tv rickblickend von den Besonderheiten dieses Projekts.

Der Berliner Kuinstler Arne Vogelgesang ist seit vielen Jahre im Theater- und
Performancebereich tatig. Sein Fokus liegt insbesondere auf recherchebasierten,
intermedialen Projekten, die er unter dem Label internil umsetzt. Als jemand, der
»Theater mit politischem Material“ macht, setzt er sich mit aktuellen
gesellschaftlichen Entwicklungen auseinander. Im Interview mit Katharina
Anzengruber und Anita Moser mit dem Titel ,,Kunst mit politischem Material ist
fiir mich nur dann interessant, wenn es neue Formen von Theatralitat
enthalt” spricht Vogelgesang Uber Gamifizierung in rechten Szenen, die
Diskrepanz zwischen Kunst mit politischem Material und politischer Kunst, das
asthetische Mittel des Live-Reenactments und dessen Potenzial in
Bildungskontexten. Das Gesprach fand anknuUpfend an das W&K-Forum Let’s play
Infokrieg. Wie die radikale Rechte (ihre) Politik gamifiziert hat statt.

Im Beitrag ,,Partizipation setzt nicht nur voraus, dass ein Projekt offen ist”
reflektiert der Salzburger Theatermacher und Schauspieler Reinhold Tritscher von
ihm (mit-)initiierte Projekte hinsichtlich der Ermdglichung kultureller Teilhabe. Dabei
kommt er auch auf verschiedene Ausschlussfaktoren zu sprechen, wie etwa die teils
fehlende Mobilitat von potenziell Interessierten, beispielsweise in [andlichen
Regionen.

»Gerade in landlichen Raumen ist es wichtig, mit dem Begriff Feminismus
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zu arbeiten.” - Welche Strategien kultureller Teilhabe im Frauenmuseum Hittisau
als erstem Haus dieser Art in einer landlichen Umgebung zum Einsatz kommen,
zeigt Stefania Pitscheider Soraperra, seit 2009 Direktorin des Museums, im
Gesprach mit Anita Moser auf. Darlber hinaus gibt sie Einblicke in die Entwicklung
des Hauses, in kulturpolitische Herausforderungen und in die Rolle des Museums als
Ort der Ermachtigung von Frauen sowie als ,Ort der Reibung”.

Diana Schmiderer, in der Salzburger Region LEADER Saalachtal fir den Bereich
der Kultur-, Bildungs- und Sozialprojekte zustandig, spricht im Interview ,,Alle
arbeiten in ihren Zellen an gleichen Problemstellungen dahin* mit Dilara
Akarcesme Uber die Rolle der Vernetzung in der landlichen Kunst- und Kulturarbeit
sowie Uber Potenziale und Herausforderungen des LEADER-Programmes, einer
Initiative der Europaischen Union zur Entwicklung unterschiedlicher Bereiche in
l[dndlichen Raumen.

Mit dem Ansatz, soziale Fragen und alltagliche Lebenswelten mit zeitgendssischer
Kunst zu bearbeiten, zielt das oberdsterreichische Festival der Regionen auf den
Dialog zwischen der jeweiligen Bevdlkerung vor Ort und lokalen, regionalen und
internationalen Klnstler*innen ab. Andrea Hummer, seit 2018 kaufmannische
Leiterin des Festivals, spricht mit Anita Moser Uber verschiedene Ansatze,
kulturelle Teilhabe zu ermdglichen, Menschen in der Region fur Kunst- und
Kulturprojekte zu begeistern und in diese einzubinden. Ihre zentrale Prémisse ist
dabei als Festival ,Nicht wie ein UFO in einer Region [zu] landen, sondern
das, was vor Ort ist, mit lokaler Bevolkerung weiter[zu]entwickeln”.

OPEN SPACE

In der aktuellen Ausgabe erfreut sich die Rubrik Open Space einer besonderen Fiille
an kreativen studentischen Beitragen.

Zunachst werden Einblicke in Die virtuelle WG gewahrt, die ihre Griindung dem
Lockdown verdankt. Im Rahmen von Marcel Bleulers Lehrveranstaltung Visuelle
Kommunikation und mediale Vermittlung im Sommersemester 2020 sahen vier
Studierende die Chance, kulturelle Teilhabe in Zeiten des Corona-Virus neu zu
denken und zu erproben. In einem Arbeitsjournal halten sie ihre Erfahrungen
bezlglich gemeinsamer Online-Aktivitaten wahrend des Lockdowns fest und
prasentieren ihre Erlebnisse anschlieBend in einem Comic.

Im Zuge der von Anita Moser geleiteten Lehrveranstaltung Regionales
Kulturmanagement: Konzepte, Arbeitsfelder, Praxisbeispiele im Wintersemester
2019/20 produzierte Raphaela Schatz als Abschlussarbeit ein Zine mit dem Titel
Impulse fiir Kulturarbeiter*innen: Festivals im landlichen Raum. Dabei ist
der Name Programm: Das Zine soll dazu dienen, Kulturarbeiter*innen kleine Impulse
zur Gestaltung und Durchflihrung von Festivals in landlichen Raumen zu liefern.

In der Kleinstadt Harrisonburg in Virginia vermisste Sarah Phillips Interaktionen
von unterschiedlichen sozialen Gruppen im 6ffentlichen Raum. Als Versuch, dem
entgegenzuwirken, installierte sie an Bushaltestellen selbst produzierte Schaukeln,
um damit Kommunikationsprozesse anzustofRen. Ihr Beitrag Peace through
Collective Play: Highlighting the Gestural in Undermining Social Striation
in the American South dokumentiert diese Interventionen.

»Die Kunst liebt die Proleten ... sie kann es ihnen nur nicht zeigen*
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konstatiert Maria Schwarzmayr in ihrem Text, der im Rahmen von Marcel Bleulers
Lehrveranstaltung Dialog und soziale Zusammenschliisse in Kunst und Kultur
entstanden ist. Dabei fuhrt sie uns vom FufSballstadion Uber die Kunstuniversitat zu
einer Theaterauffuhrung im Rahmen der Wiener Festwochen und reflektiert Gber die
konfliktreiche Beziehung zwischen Proletariat, Klassenkampf und Kunst.

Aus Elke Zobls Lehrveranstaltungen entstanden flir diese Ausgabe drei Beitrage.
Zunachst folgt eine Fotoreihe aus dem Workshop Kiinstlerischer Aktivismus und
kreative Protestgestaltung, der in der gleichnamigen Lehrveranstaltung
stattfand. Dabei werden auch die verschiedenen Projekte der Studierenden
vorgestellt. Im Beitrag Mobile Reporting zu Kultur und Gesellschaft in
Salzburg sind Videobeitrage von Studierenden als Mobile Reporters verlinkt, die in
Kooperation mit Jazz and the City, FS1 und Radiofabrik Interviews mit verschiedenen
Institutionen und Vereinen aus Kunst und Kultur fihrten. Zuletzt folgen
Radiobeitrage, die im Zuge der Radiofabrik Lehrredaktion von Studierenden
produziert wurden, um die Salzburger Kulturlandschaft im Querschnitt zu
prasentieren. Diese kdnnen im Beitrag Sendereihe , Kulturelle Nahversorger in
Salzburg” nachgehort werden.

Ein weiterer Beitrag bezieht sich auf eine Kooperation mit der Radiofabrik. In
Katharina Anzengrubers Lehrveranstaltung Praxisfelder der Kulturarbeit
erstellten Studierende Radiobeitrage auf Basis von Interviews mit Akteur*innen aus
Salzburger Kultureinrichtungen. Auch wenn im Rahmen der Lehrveranstaltungen am
Programmbereich schon oft mit der Radiofabrik kooperiert wurde, gab es dieses Mal
fur alle Seiten ein Novum: Aufgrund des Ausbruchs der Pandemie mussten sowohl
die Lehrveranstaltungseinheiten als auch die Interviews online abgehalten werden.

NOTES

Die von Benjamin Egger 2015 ins Leben gerufene WOFF-Partyserie, die als
spielerisches Gefal fur unabhangige Kunstraume Zurichs gegriindet worden war,
musste aufgrund des Corona-Lock Downs virtuelle Wege gehen. Gemeinsam mit
Marcel Bleuler kam fur die Lehrveranstaltung ,Kulturelle Produktion und Teilhabe im
Nachtleben” die Idee auf, die Partyplattform woff.rocks als Prasentationsraum flr
Studierende zu nutzen. Details dazu finden sich in der Rubrik Notes, im Beitrag Wie
eine Partyreihe online ging: WOFF

Der PSYLITZER - Eine fahrende Musikbox on Tour ist ein Projekt, das vom
Programm ,Wahre Landschaft” des Landes Salzburg geférdert wurde. Der
PSYLITZER ging als mobiles Happening auf Tour. Im Zuge dessen entstand ein
sogenanntes ,Rotmovie”, das am 15. August 2020 im Kunstverein Salzburg gezeigt
wurde. In diesem Beitrag wird das Projekt vorgestellt. Einblicke in das Movie erhalt
man durch viele Fotos.

Besonders von dem Lockdown betroffen waren unter den Kunst- und
Kulturveranstaltungen die Ausstellungen. So wurde die fir den Frihsommer
geplante Ausstellung der Kunsthalle Wien And if I devoted my life to one of its
feathers? auf das kommende Jahr verschoben. Die Kiinstler*innen entwickelten
daraufhin Arbeiten fir die Prasentation im éffentlichen Raum, die die aktuelle
globale Krise im Zuge des plétzlichen Stillstands des é6ffentlichen Lebens
reflektieren. Die zweite Ausstellung, die vorgestellt wird, ist Critical Zones.
Horizonte einer neuen Erdpolitik im ZKM - Zentrum filr Kunst und Medien
Karlsruhe von Bruno Latour und Peter Weibel. Die Ausstellung basiert auf einem
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transdisziplindren kuratorischen Forschungsprojekt, das sich mit individuellen
Blicken von Kiinstlertinnen, Wissenschaftler*innen und Lai*innen auf Krisengebiete
der Erde beschaéftigt. Die Pandemie als Naturkatastrophe gilt dabei als Metapher fir
die theoretische Grundlage der Ausstellung, die aus einem (terminlich
verschobenen) physischen sowie virtuellen Teil besteht.

RECOMMENDED

In der Rubrik Recommended verweisen wir auf zwei Publikationen, die uns als sehr
beachtenswert erscheinen.

Wir empfehlen die Anfang 2020 beim Christian Bachmann Verlag in Buchform
erschienene Dissertation Comic und Erinnerung. Oral History im Werk von
Emmanuel Guibert von Bettina Julia Egger. Egger war Stipendiatin des zweiten,
am Kooperationsschwerpunkt Wissenschaft und Kunst durchgefihrten
Doktoratskollegs, das mit Herbst 2018 endete.

Als sehr lesenswert erachten wir dariber hinaus die Abschlusspublikation der
Zukunftsakademie Nordrhein-Westfalen, das ZAK NRW Workbook. Es befasst sich
in finf Abschnitten in wissenschaftlichen Beitragen, Erfahrungsberichten,
Praxisbeispielen und Handlungsempfehlungen mit dem Thema Diversitat in der
kulturellen Bildung sowie in Kunst- und Kulturbetrieben.

ACTIVITIES

Die Rubrik Activities gewahrt Einblicke in die - trotz der veranderten Situation ab
Marz 2020 - vielfaltigen Aktivitdten unseres Programmbereichs im Studienjahr
2019/20.

Raume kultureller Demokratie - so lautet der Titel des neuen, von Elke Zobl
geleiteten Forschungsprojekts an unserem Programmbereich, das drei Jahre lang als
experimentelles Reallabor gefiihrt wird. Im Beitrag dazu wird skizziert, was unter
einem Reallabor zu verstehen ist und welche Ziele das Projekt verfolgt.

Let’s play Infokrieg. Wie die radikale Rechte (ihre) Politik gamifiziert
lautete der Titel eines Online-Vortrags des Berliner Kiinstlers Arne Vogelgesang,
den er im Rahmen eines W&K-Forums am 4. Juni 2020 hielt. Konstantin Vollmer
und Felix Kramer fassen in ihrem als Bericht konzipierten Beitrag wesentliche von
Vogelgesang im Rahmen des Vortrags angesprochene Themen und Inhalte
zusammen.

Im Rahmen der Lehrveranstaltung ,Dialog und Zusammenschlisse in Kunst und
Kultur” entstand Zoe Vitzthums kinstlerische Arbeit Soft Camera in
Zusammenarbeit mit Ruth Berleth. Im Beitrag beschreibt und reflektiert Vitzthum
den Schaffensprozess sowie die Umsetzung der Arbeit, die u.a. in Vergessenheit
geratene Medienskandale thematisiert.

Gwendolin Lehnerer skizziert in ihrem Beitrag die Ausstellung RAUMEN und das
dieser zugrundeliegende Konzept. Diese Ausstellung wurde von den
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GESTALTEN

Dissertant*innen des seit Herbst 2019 laufenden Doktoratskollegs Die Kiinste und
ihre éffentliche Wirkung: Dynamiken des Wandels in Kooperation mit
Buhnenbildnerin Magdalena Hofer entwickelt und hatte im Marz 2020 eréffnet
werden sollen; die Vernissage musste allerdings coronabedingt auf Oktober 2020
verschoben werden.

B_TREFF - Wir alle sind betroffen! ist der Slogan einer im November 2019
gestarteten Initiative von Studierenden des Orff-Instituts an der Universitat
Mozarteum. Mit dem Ziel, sich mit verschiedenen Entwicklungen der Erde
auseinanderzusetzen, rufen sie in diesem Beitrag dazu auf, das Orff-Institut zu
einem Ort des Austauschs und der interdisziplindren Vernetzung zu entwickeln.

Anita Thanhofer berichtet in ihrem Beitrag von der zweitagigen Konferenz Das
Kunstmuseum im digitalen Zeitalter - 2020. Sie fand im Janner 2020 im
Belvedere Research Center statt.

AbschlieBend unternehmen wir einen Riickblick auf die vergangenen W&K-Foren.
Daruber hinaus erfolgt eine Vorschau auf die Veranstaltungen im Wintersemester
2020/21.

Unser herzlicher Dank gilt den Autor*innen dieser Ausgabe fir die wichtigen
wissenschaftlichen, essayistischen und kunstlerischen Beitrage sowie den
Gesprachspartner*innen fur die Offenheit und Bereitschaft, ihre Expertise mit uns zu
teilen. Ein besonderer Dank geht auBerdem an Anita Moser fur die redaktionelle
Mitarbeit und Roswitha Gabriel und Jason Heilman (englische Texte) fir ihr
umfassendes und genaues Lektorat.

Auch dieses Jahr wiinschen wir eine anregende Lektiire und viele inspirierende
Einblicke!
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//Anita Moser

mtroduction_ Di€@ Kronung der Krise

Uber eine kultur- und demokratiepolitische Notwendigkeit *(1)

Die Corona-Krise flhrt soziale Ungleichheit und Trennlinien drastisch vor Augen:
zwischen gut Situierten, die es sich leisten kénnen, den Lockdown als
Entschleunigung zu erleben, und sozial schlechter Gestellten, deren existenzielle
Note sich vervielfachen und die noch starker als sonst von gesellschaftlicher
Teilhabe und Ressourcen abgeschnitten sind. Nicht mehr zu ibersehen ist die
patriarchale Verfasstheit unserer Gesellschaft, Nahrboden flir Mehrfachbelastungen
von Frauen, deren Prekarisierung und nicht zuletzt fir Gewalt an Frauen und
Kindern. Die Krise fordert auch Ausgrenzungen und Rassismen zutage, etwa wenn
Personen aufgrund zugeschriebener Fremdheit oder prekarem Aufenthaltsstatus
von Ressourcen und Kommunikation ausgeschlossen werden. Die real bestehende
Vielheit unserer Gesellschaft bildet sich nicht in den &ffentlichen Institutionen und
verschiedenen gesellschaftlichen Feldern ab. Definitions-, Mitbestimmungs- und
Entscheidungsmacht sind bestimmten privilegierten Kreisen vorbehalten. Dies alles
ist nicht neu, zeigt sich aktuell aber besonders deutlich. Die Corona-Krise ist also die
Kronung einer lange bestehenden, umfassenden Krise unserer Demokratie.

Der Kulturbetrieb spiegelt soziale Ungleichheiten und Ausschliisse wider

Auf Ebene des Personals - insbesondere in Leitungspositionen - sind Frauen,
LGBTIQs, als ‘fremd’ angesehene Personen und andere diskriminierte Gruppen
selten bis gar nicht anzutreffen. Auch Inhalte und Programme des Kulturbetriebs
richten sich immer noch primar an ein ‘weiBes’, akademisch gebildetes Publikum.
Das zeigt sich umso deutlicher, je mehr man in Richtung etablierter Institutionen
blickt.

Fatal wére es nun, als kulturpolitisches Post-Covid-19-Ziel lediglich das Uberleben
des Kulturbetriebs und seiner Akteur*innen anzuvisieren. In Anbetracht der
Tatsache, dass in unserer Gesellschaft demokratische Errungenschaften ohnehin
bedroht sind und eine Demokratisierung des Kunst- und Kulturfeldes nach wie vor
aussteht, sollte es gerade jetzt darum gehen, einen kritischen Blick auf das System
zu richten, Schwachstellen zu analysieren und neue Perspektiven und Modelle zu
entwickeln.

Eine demokratische und diskriminierungssensible Kulturpolitik

Es braucht also eine gesellschaftlich verantwortliche Kulturpolitik, die auf allen
Ebenen des Kunst- und Kulturbetriebs Diversitat und breite Teilhabe mitdenkt,
einfordert und finanziell fordert, sodass Mitglieder diskriminierter Gruppen sich
selbstbestimmt einbringen und mitentscheiden kénnen. Unerlasslich sind dabei
Schwerpunktsetzungen sowie eine budgetare Umverteilung hin zu
selbstorganisierten und soziokulturellen Initiativen der Freien Szene(n), die
demokratisches Ausverhandeln und gemeinsames kinstlerisches, kulturelles und
gesellschaftliches Gestalten aktivieren. Wichtig ist auch die Férderung von
interdisziplinaren Kooperationen und von Solidarisierungen, etwa zwischen
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etablierten und freien Einrichtungen. Verstarkt in den Fokus 6ffentlicher
Finanzierung sollten zudem kinstlerisch-kulturelle Formate rticken, die
zivilgesellschaftliches Engagement starken, Benachteiligte beglinstigen, mit Formen
der Erneuerung von Demokratie experimentieren sowie emanzipatorische Anliegen
verfolgen.

Es braucht verbindliche Standards flir gerechte Bezahlung und soziale Absicherung
von Kinstler*innen und Kulturarbeiter*innen. Aullerdem sind transparente,
unburokratische und niedrigschwellig Férderungen sowie umfangreiche
Unterstitzung fur von Ausschlissen betroffene Akteur*innen erforderlich. Bendétigt
werden auch - von 6ffentlichen Einrichtungen wie Gemeinden oder staatlichen
Kulturinstitutionen zur Verfiigung gestellte - Raume, Infrastrukturen technischer Art
und andere Ressourcen, die breit genutzt werden kénnen.

Selbstkritisches Hinterfragen und Umbau kulturpolitischer Strukturen

Unerlassliche Basis einer demokratischen und diskriminierungssensiblen
Kulturpolitik ist die (selbst-)kritische Analyse und schrittweise diversitatsorientierte
Anderung der gesetzlichen Grundlagen und Entscheidungsgremien; und das in
Zusammenarbeit mit diskriminierten Gruppen. Der Umbau staatlicher Strukturen
muss auch mit der Schaffung neuer Organisationen - wie Beratungsstellen flr
Diversitatsentwicklung *(2) - einhergehen. Studien und Projekte, die die
Institutionenlandschaft und ihre Ausgrenzungsdynamiken analysieren und die
Offnung des Kultursektors beférdern, sind bei all dem wichtige Voraussetzungen
*(3).

Zu hoffen ist, dass die neue Kulturstaatssekretarin und ‘ihr’ Minister
demokratiepolitische Anliegen ernst nehmen und das diesbezlgliche Potenzial des
Kulturfeldes sehen und starken. Auch, dass Kunst und Kultur auf Regierungsebene
groBeren Wert und letztlich ein eigenes, gut dotiertes Ministerium erhalten. Denn,
wenn das fehlt - auch das zeigt die Corona-Krise -, kdnnen weder
UberlebensmaRnahmen fiir Kunst und Kultur umgesetzt, noch vorausschauende,
mutige kulturpolitische Konzepte entwickelt werden.

//[Fussnoten

*1 Der Beitrag erschien erstmals am 10. Juni 2020 in der Printausgabe der KUPFzeitung #174/2020 sowie auf der
Website der KUPF - Kulturplattform Oberésterreich: https://kupf.at/zeitung/174/die-kroenung-der-krise/

*2  Der Berliner Senat griindete 2017 das Projektbliro fiir Diversitatsentwicklung im Kulturbetrieb Diversity Arts Culture
(https://www.diversity-arts-culture.berlin).

*3  Beispielsweise Studien wie jene von Aikins, Joshua Kwesi/Gyamerah, Daniel (2016): Handlungsoptionen zur
Diversifizierung des Berliner Kultursektors. Eine Expertise von Citizens For Europe, Berlin (Projekt: Vielfalt
entscheidet - Diversity in Leadership),
https://www.kulturprojekte.berlin/fileadmin/user_upload/Presse/FINAL_mit_Grafik_auf Doppelseite.pdf) oder das von
der Kulturstiftung des Bundes geférderte Programm ,360° - Fonds fiir Kulturen der neuen Stadtgesellschaft”
(https://www.360-fonds.de).
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//Elisabeth Klaus //Elke Zobl

artices . Kritische kulturelle Produktion im
Kontext von Cultural Studies und
Cultural Citizenship

Kultur ist eine dynamische und konflikthafte Praxis. Sie wird kontinuierlich
gesellschaftlich produziert und ist gepragt von Normen, hegemonialen
Bedeutungszuschreibungen und Ausschliissen. Das traditionelle westliche,
birgerliche Verstandnis von Kultur ist gepragt durch Abgrenzung und
Hierarchisierung zwischen gesellschaftlichen Schichten und zwischen vermeintlich

,Eigenem’ und ,Fremden’ (vgl. Morsch 2016). (*33) Bestimmte Artefakte oder
Praktiken werden demnach als ,Kultur’ oder ,Kunst' ausgewiesen, wahrend andere
diese Bezeichnung nicht zu verdienen scheinen. In solch ein elitares, von der Idee
einer Hochkultur gepragtes Verstandnis intervenieren die Cultural Studies. *(1) Sie
nehmen die Analyse von Macht und Ungleichheiten, von Ausschliissen, aber auch
von Selbstreprasentation und Ermachtigung, Solidaritat und gesellschaftlicher
Verantwortung in den Fokus. Entscheidend ist dabei, dass sie die Gleichsetzung von
Kultur" mit ,Hochkultur® dezidiert ablehnen. Stattdessen verstehen die Cultural
Studies Kultur als umfassende Praxis, als , doing culture”, die alltagskulturell
reproduziert wird und eng mit dem Sozialen verbunden ist (vgl. Hérning/Reuter

2004). (*17) Indem damit eine Vielzahl ganz unterschiedlicher Praktiken in den
Blick rlckt, wird ein Zugang erdffnet, der klnstlerische Ausdrucksformen und
alltagskulturelle, mediale Produktionen auf eine Ebene stellt und auch ihre
Uberschneidungen und Briiche umfasst.

Im Folgenden erldutern wir drei im Kontext der Cultural Studies entwickelte
Schlisselkonzepte, die die Grundlagen flr unsere Auseinandersetzung mit
kritischen kulturellen und klnstlerischen Praktiken liefern: Kultur als ,a whole way
of life”, der Kreislauf kultureller Bedeutungsproduktion und Cultural Citizenship.
Zum Abschluss fragen wir, welche Perspektive diese Konzepte fiir eine kritische
kulturelle Produktion eréffnen, die auf Teilhabe und Empowerment von Menschen
und die Veranderung von Machtverhaltnissen abzielt. *(2)

Cultural Studies: Kultur als ,,a whole way of life"

Der englische Kulturwissenschaftler Raymond Williams hat 1958 Kultur als ,a whole
way of life” beschrieben, womit er den Grundstein flr die Cultural Studies legte.
Diese Definition wird deshalb so oft zitiert, weil sie einen Paradigmenwechsel
kennzeichnet, indem sie sich bewusst gegen die damalige und bis heute wirkende
Gleichsetzung von Kultur mit Hochkultur wandte. Stattdessen betont Williams in
seiner Definition, dass Kultur als ,ganze Lebensweise’ in alltaglichen Gewohnheiten,
Handlungen und Gegenstanden ihren Ausdruck findet. Williams' Definition
beinhaltet damit in zweierlei Hinsicht eine Neuverortung. Wahrend der Begriff der
Hochkultur mit Produkten und Artefakten wie literarischen Texten, musikalischen
Kompositionen oder Werken der bildenden Kunst stark verbunden ist, fokussiert
Williams demgegenlber vor allem auf jene Praktiken und Prozesse, die zur
Entstehung bestimmter Werke und Produkte und ihrer Bewertung als Kunst flihren.
Daruber hinaus wird Kultur damit auch aus der Bindung an eine privilegierte
Schicht/Klasse befreit, die kulturelle Artefakte in Auftrag gibt und fiir sich reklamiert.
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Mit dieser Verschiebung hin zu einem weiten Kulturbegriff 6ffnete Williams das Feld
fur die Cultural Studies, die nun auf Alltags- und Popularkultur fokussierten und
Arbeiter-, Jugend-, Madchen- und Subkulturen untersuchten. Wichtig war dabei auch
ein Blickwechsel von der (bis dato dominierenden) Erforschung des
Konsumverhaltens hin zu Menschen als ,Cultural Producers’, die Kultur herstellen
und dabei ihre Identitaten entwerfen. So etwa hat Angela McRobbie

(McRobbie/Garber 2006 [1975]; McRobbie 1991, 2010)E] (+31)[E] (+29)[E] (+30)
weibliche Subkulturen und kulturelle Praktiken von Madchen und jungen Frauen*,
zum Beispiel in Bezug auf Musik und Tanz oder die Produktion von Magazinen,
untersucht und diese damit als eigene Kultur Gberhaupt erst sichtbar gemacht.

Kultur wird in den Cultural Studies als Teil des Alltags verstanden und findet in der
gelebten Alltagspraxis verschiedener Gruppen und Klassen ihren Ausdruck. Mit dem
Verstandnis von Kultur als ,ganzer Lebensweise’ eréffnen sich andere Fragen als
die, die im Hinblick auf klinstlerische und kulturelle Prozesse zuvor gestellt wurden:
Welche Rolle spielt (Popular-)Kultur im Selbstverstandnis von Gesellschaften und
Gruppen? Wie wird durch Kultur Macht ausgetbt und Ungleichheit hergestellt? Wie
wird im Alltag Kultur angeeignet und produziert? Welche Partizipationsmaoglichkeiten
kénnen sich dadurch eréffnen? Wie geschehen kulturelle Ausschlisse und kulturelle
Interventionen?

Diese Fragen lassen sich auf ein weitgefachertes Spektrum an Praktiken anwenden,
die der Kulturbegriff der Cultural Studies umfasst:

»In cultural studies traditions, then culture is understood both a way of life -
encompassing ideas, attitudes, languages, practices, institutions, and
structures of power - and a whole range of cultural practices: artistic forms,
texts, canons, architecture, mass-produced commodities, and so

forth.”(Grossberg/Neslon/Treichler 1992: 4)'§ (*9)

Dieser Kulturbegriff ist eingebettet in ein Ubergreifendes politisches Ziel,
Gesellschaftveranderung im Sinne von Demokratie, Inklusion und Emanzipation aller

Menschen zu erreichen. Kerstin Goldbeck (2004)@ (*7) charakterisiert die Cultural
Studies wie folgt:

,Bei den Cultural Studies handelt es sich um ein intellektuelles Projekt, das
sich alltaglichen kulturellen Praktiken widmet und sie in ihrer kontextuellen
Einbettung mit besonderem Blick auf die kontextspezifischen
Machtverhaltnisse analysiert. Cultural Studies arbeiten interdisziplinar und
wollen politisch Mdglichkeiten bereitstellen, die eigenen gesellschaftlichen
Kontexte zu verandern.” (Ebd.: 28)

Wenn Kultur in diesem Sinne als gelebte Alltagspraxis verstanden wird, dann ricken
auch die sozialen, politischen, rechtlichen, wirtschaftlichen, technischen sowie
medialen Kontexte kultureller Produktion in den Blick. Kultur ist gepragt von
konfliktaren Interessen und unterschiedlichen Anspriichen und bringt die
bestehenden gesellschaftlichen Machtverhaltnisse zum Ausdruck. Diese werden
durch Kultur (re-)produziert, in Anpassung an sich wandelnde gesellschaftliche
Bedingungen aber auch modifziert und durch Eingriffe von Gegenoéffentlichkeiten
verandert. Dasselbe gilt fUr die kulturellen, sozialen und politischen Identitaten, die
in alltaglichen Praktiken und Einstellungen ihren Ausdruck finden. Beide, Kultur und
Identitat, werden damit als dynamische, konflikthafte Praktiken sichtbar.

Die Auseinandersetzung mit dem Verhaltnis von Macht, Identitat und Kultur wurde
auch als ,magisches Dreieck’ bezeichnet (Marchart 2003; vgl. auch Hepp/Winter
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1999)'§ (*27)'§ (*16), das zugleich Angelpunkt des Selbstverstandnisses und
Handlungsfeld der Cultural Studies ist. Kultur ist eben auch als
gesellschaftspolitisches und machtgepragtes, die gesellschaftlichen Verhaltnisse
und Hierarchien reproduzierendes Bedeutungsfeld aufzufassen.

Eine solche Konzeptualisierung hat tiefgreifende Konsequenzen fir die Kunst- und
Kulturvermittlung ebenso wie fiir die edukative Praxis. So fragt der kanadische

Erziehungswissenschafter Rubén Gaztambide-Fernandez (2014)'§ (*6) danach, was
das Etikett ,Kunst’ und welche Konsequenzen die inhaltliche Rahmung mit ,Kunst'
im Bildungskontext (der Schule) bedeuten. Er argumentiert fir einen Ansatz der
kulturellen Produktion und einen Fokus auf das Tun der beteiligten Akteur_innen
(vgl. ebd.). Er kritisiert, dass vielen Diskursen Uber die Kiinste und ihre Wirkungen
ein elitares Verstandnis zugrunde liegt und pladiert flr eine Umorientierung hin zu
»Kultur als eine Praxis” (vgl. ebd.: 70) im Sinne der Cultural Studies. Denn in diesem
Kulturverstandnis ist ,,symbolische Kreativitat” nicht das Privileg der Kinste,
sondern sie ist Teil des alltaglichen Handelns aller Menschen. Gaztambide-
Fernadndez argumentiert, dass es sich beim Begriff der Kiinste um ein , diskursives
Konstrukt” handelt und dass ,,das Sprechen Uber die Kinste zu bestimmten
Zwecken eingesetzt wird“ (ebd.: 55). Aufgrund der elitaren und eurozentrischen
Aufladung des Begriffs schlagt Gaztambide-Ferndndez vor, im Bildungskontext nicht
mehr primar von den Kiinsten zu sprechen, sondern von ,,symbolischer und
kultureller Arbeit” bzw. ,symbolischer Kreativitat” als kultureller Produktion (vgl.
ebd.: 56). Dieser Vorschlag, den Kunstbegriff in der Schule zugunsten eines
Verstandnisses von ,Kultur als Praxis“ zu ersetzen, erscheint auf den ersten Blick
radikal, kann aber eine Verschiebung des Blickes bedeuten und einen
ermachtigenden Handlungsraum fir die Schiler_innen in Bezug auf ihre eigenen
kulturellen Praktiken er6ffnen.

Auch der franzésische Soziologe Pierre Bourdieu hat sich mit dem Konstrukt und
dem gesellschaftlichen Status von Kunst und Kultur beschaftigt. Er geht dabei
jedoch starker von einer an den gesellschaftlichen Strukturen orientierten
Perspektive aus. In seinen Arbeiten hat er das Aufeinanderbezogensein von Kultur
als Lebensweise sozialer Klassen und als Ordnungssystem zur Sicherung
gesellschaftlicher Hierarchien empirisch untersucht und theoretisch gefasst. Fir den
Soziologen sind soziale Position, Habitus und Lebensstil zentrale Konzepte, um zu

erklaren, wie Die feinen Unterschiede (1978) (*1) in den AuBerungsformen der
Menschen - ihrer Kleidung, ihrer Einrichtung, ihren Hor- und Sehvorlieben etc. - zu
den gesellschaftlichen Hierarchien und Machtverhaltnissen beitragen und diese im
Alltagshandeln reproduzieren. Kunst und Kultur haben demnach eine
Distinktionsfunktion, die zur Reproduktion von sozialen Ungleichheitsverhaltnissen
wesentlich beitragt, weil sie Menschen auf ihre Platze in der Gesellschaft verweist.
Bourdieu betont also vor allem die Funktion von Kunst und Kultur im Rahmen der
Aufrechterhaltung der gesellschaftlichen Hierarchien. Damit tritt er den manchmal
mit den Cultural Studies verbundenen allzu optimistischen Vorstellungen entgegen,
Gesellschaftsveranderung allein durch partizipative kulturelle Praktiken bewirken zu
kénnen. Zugleich ist Bourdieus Konzeptualisierung der Lebensweise, also der
kulturellen Ausdrucksformen der Menschen, als unmittelbare Folge ihrer sozialen
Positionierung in der Tendenz deterministisch. Seine Theorie unterschatzt damit die
Mdglichkeiten der Menschen, sich eigene, in Teilen selbstbestimmte und
ermachtigende kulturelle Ausdrucksformen zu schaffen. Im Rahmen der Cultural
Studies wurde die Frage, wie Kulturproduktion einerseits die bestehenden
Hierarchien legitimiert, aber andererseits eben auch partiell verandern und Grenzen
von Ein- und Ausschlissen verschieben kann, im Kontext des Kreislaufs kultureller
Bedeutungsproduktion intensiv diskutiert.
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Der Kreislauf kultureller Bedeutungproduktion

Stuart Hall - einer der fihrenden Intellektuellen der ,neuen Linken‘ in
GroRBbritannien und langjahriger Direktor des Centre for Contemporary Cultural
Studies (CCCS) an der Universitat Birmingham - hat sich in seinen Forschungsfragen
intensiv mit dem Verhaltnis von Kultur, Identitat und Macht beschaftigt. Dabei
verwendet er fir die materiellen Produkte kommunikativer Prozesse den Begriff des

,Textes', der sowohl sprachliche AuBerungen als auch mediale Artefakte umfasst.
= =
= =

Halls Encoding-decoding Modell (vgl. Hall 1973; Krotz 2009) (*10) (*23)
verdeutlicht, dass ,Texte' sowohl von denjenigen, die sie produzieren als auch von
denjenigen, die sie rezipieren, mit Bedeutungen versehen werden. Die
Bedeutungen, die Produzent_innen mit ihren Texten transportieren wollen, missen
dabei keineswegs mit jenen Bedeutungen tbereinstimmen, welche die
Rezipient_innen daraus ablesen. Das liegt daran, dass Texte - der Semiotik und
neueren Linguistik folgend - stets polysem, d.h. vieldeutig sind. Ein kommunikativer
Austausch ist demzufolge ein Prozess, in dem die Bedeutung eines Textes nicht
durch dessen Codierung auf Seiten der Produzent_innen festgelegt ist, sondern im
Prozess der Interpretation, Aneignung und Verhandlung durch die Rezipierenden mit
verschiedenen Bedeutungen belegt werden kann.

An die Uberlegungen Halls ankniipfend hat Richard Johnson (1985) (*18)
erstmals von einem ,circuit of culture”, einem ,Kreislauf der Kultur” gesprochen, in
den a) der Text, b) seine Produktion, c) seine Rezeption bzw. Konsumption und
schlieBlich d) die sozialen und kulturellen Kontexte zum Zeitpunkt der

=

Textzirkulation eingebunden sind. (vgl. Hepp 2010: 159ff.; Gottlich 2015) (*15)

= . . . . .
(*8) Erst im Zusammenwirken dieser vier Elemente wird kulturelle Bedeutung
generiert.

Abbildung 1: Kreislaufmodell der Kultur nach du Gay et al. (1997:3) (*2)

Reprédsentation

Regulation Identitat

Konsumption Produktion

Quelle: Hepp 2009: 254
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Paul du Gay et al. (1997)% (*2) haben Johnsons Modell modifiziert und
weiterentwickelt. Ihre Uberlegungen kreisen dabei um den fiir Stuart Hall so
wichtigen Begriff der Artikulation. Es ist ein vielfaltiger Begriff, der die Ubertragung
von kulturellen Artefakten in andere Kontexte ebenso umfasst wie ihre Umdeutung
oder die Zusammenfligung von Elementen aus verschiedenen Diskursen, wodurch
neue Bedeutungen entstehen konnen. Das Modell von Paul du Gay et al. beschreibt
funf Artikulationsebenen, die in einer komplexen Beziehung zueinander stehen. Die
drei Ebenen Reprasentation, Produktion und Konsum(ption) sind bereits in den
friheren Modellen vorhanden, wenn sie dort auch andere Bezeichnungen tragen:
Repréasentation - bei Hall als , Text” bezeichnet - umfasst alle kulturellen
Produkte/Guter, die immateriell und/oder materiell rezipiert bzw. konsumiert werden

konnen. Hall (1997) (*11) hat die Bedeutung von Reprasentationen
herausgestrichen, denn sie rahmen unsere Vorstellungswelt und entscheiden
daruber mit, was sagbar und was unsagbar ist, was sichtbar wird und was
unsichtbar bleibt. Er schreibt:

JItis by our use of things, and what we say, think and feel about them - how
we represent them - that we give them a meaning. In part, we give objects,
people and events meaning by the frameworks of interpretation which we
bring to them. In part, we give things meaning by how we use them, or
integrate them into our everyday practices. “ (Ebd.: 3)

Produktion meint die technischen, 6konomischen und sozialen Bedingungen, unter
denen das kulturelle Gut von seinen Produzent_innen geschaffen wird und in den
Kreislauf einfliet. Konsum beschreibt den sozialen und kulturellen Kontext, in dem
ein Produkt angeeignet und wie es genutzt wird, also in den Alltag der
Konsument_innen und Rezipient_innen einflieRt.

Im Vergleich zu den Vorgangermodellen finden sich im Kreislauf der Kultur bei du
Gay et al. zwei neue Ebenen: Identitat verweist auf die Art und Weise, wie die Guter
zur Formung von Subjektivitaten bzw. Perspektiven und Sichtweisen beitragen.
Regulation umfasst alle Grenzsetzungen, die den Prozess der Bedeutungsproduktion
regulieren, damit steuern und rahmen. Das umfasst u.a. die rechtlichen,
technischen, politischen und 6konomischen Bedingungen inklusive der damit
verbundenen Regulationsmechanismen, die mitbestimmen, welches Gut Gberhaupt
wie produziert wird, welche Reprasentationen demzufolge zirkulieren und welche
Aneignungspraktiken mdglich sind. iese funf Elemente bilden in ihrer vielfaltigen
Vernetzung eine Art Kreislauf, innerhalb dessen kulturelle Bedeutungen entstehen

und immer wieder neu verhandelt werden (vgl. Hepp 2010: 161; Gottlich 2015).
(15)El (+8)

Der Kreislauf der Kultur verdeutlicht, dass und wie Menschen in ihn eingreifen
kénnen, indem sie selber Kultur produzieren. Als Kulturproduzent_innen kdnnen sie
neue, andere Reprasentationen entwickeln, die in der Folge in der Gesellschaft
zirkulieren. Ein Beispiel daflr liefern die unter dem Begriff der Identitatspolitik
zusammengefassten Aktivitaten von Mitgliedern marginalisierter Gruppen, die eine
anerkennende Sichtbarkeit erreichen wollen. Die feministischen Bewegungen der
1970er Jahre wie auch die LGBTQI-Bewegungen zeigen, dass Gegendffentlichkeiten
unter bestimmten Bedingungen erfolgreich neue Reprasentationen verankern und
dadurch soziale und kulturelle Ausschlussmechanismen in Bewegung geraten
koénnen. Wie solche Erfolge moglich sind, wird in der sozialen Bewegungsforschung
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intensiv diskutiert. Sie fragt danach, wie es méglich wird, dass marginalisierte
Gruppen in der Offentlichkeit Gehér finden und hegemoniale Meinungen, Haltungen
und Handlungen in ihrem Sinne verandern kénnen. *(3)

Cultural Citizenship

Das Kreislaufmodell der Kultur haben die Kommunikationswissenschaftlerinnen
Elisabeth Klaus und Margreth Linenborg zugrunde gelegt, um Citizenship
(,Staatsburgerschaft’) und zivilgesellschaftliche Teilhabe in heutigen Medien- und
Migrationsgesellschaften zu diskutieren. Sie fragen danach, unter welchen
Voraussetzungen und Bedingungen wem das Recht zugestanden wird, in den
Kreislauf der kulturellen Bedeutungsproduktion einzugreifen, also an der
gesellschaftlichen Bedeutungsproduktion teilzuhaben, und arbeiten dabei mit dem
Konzept einer Cultural Citizenship (vgl. Klaus/Linenborg 2004a, 2004b, 2012; vgl.

auch Stevenson 2001). [=] (x20) & (:21)[E] (x22)[Z] (+40)

Das aus dem angloamerikanischen Raum stammende Konzept der Cultural
Citizenship betont zivilgesellschaftliche Anspriiche auf eine Mitgestaltung kultureller
Bedeutungsproduktion. Mit der Betonung kultureller Citizenship erweitert es den
Fokus der traditionellen Offentlichkeits- und Demokratieforschung, die sich zum
einen auf die Thematisierung politischer Beteiligungsrechte von Blrger_innen und
zum anderen auf die Bedeutung des Nationalstaats daflir beschrankt hat. Der von
Thomas M. Marshall 1949 ausgearbeitete Begriff von Citizenship geht dartber
hinaus, indem er zivile/individuelle, soziale und politische Rechte als die drei

zentralen Dimensionen von Citizenship beinhaltet (vgl. Marshall 1992). (*28) *(4)
In seinem Beitrag Postmodern Culture/Modern Citizens erweitert Bryan S. Turner

(1994)'§ (*41) Marshalls Typologie um die vierte Dimension einer Cultural
Citizenship. Dabei definiert er Citizenship ,as a set of practices which constitute

individuals as competent members of society” (Turner 1994: 159). (*41) Turner
hebt mit dieser Definition hervor, dass Citizens als Mitglieder einer Gemeinschaft
durch die verschiedenen sozialen, rechtlichen, politischen und eben auch kulturellen
Praktiken konstituiert werden bzw. sich selber konstituieren. Offentliche Teilhabe
basiert damit (auch) auf der ,Moglichkeit einer umfassenden Aneignung der

Kulturproduktion einer Gesellschaft”(vgl. Klaus/Linenborg 2004b: 108). (*21)

Die Formulierung ,Aneignung von gesellschaftlicher Kulturproduktion” setzt keine
einheitliche Kultur voraus, sondern bericksichtigt die Vielfalt von kulturellen
Ausdrucksformen und erlangt in Migrationsgesellschaften zusatzliche Bedeutung. In
der amerikanischen Migrationsforschung wurde das Konzept etwa von Renato

Rosaldo (1994)'ﬁ (*38) aufgegriffen. Fur ihn besteht gerade in der Anerkennung
von Differenz die Essenz des Konzeptes von Cultural Citizenship. Entsprechend
definiert er diese als ,the right to be different (in terms of race, ethnicity, or native
language) without compromising one’s right to belong, in the sense of participating

in the nation-state’s democratic processes” (Rosaldo 1994: 57). (*38) Als
vordergrindig universelles Prinzip setzt Citizenship ein weilles, mannliches,
heterosexuelles Subjekt voraus und negiert die Marginalisierung und den Ausschluss

anderer Gruppen (vgl. Fraser/Gordon 1994). (*5) Nach Rosaldo bedeutet Cultural
Citizenship deshalb Anerkennung jener kulturell vermittelten Annahmen und
Praktiken, die Ungleichheit gerade auf Basis einer Gleichheitsrhetorik begriinden
und verfestigen. Cultural Citizenship liefert damit auch Ausdrucksmaoglichkeiten fur
die Forderungen marginalisierter Gruppen nach gesellschaftlicher Anerkennung:
,Bridging the discourses of the state and everyday life, of citizenship and culture,
the demand for respecto *(5) is a defining demand of Cultural Citizenship.” (Rosaldo
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1999: 260)& (39

Kultur wird in dem durch Cultural Citizenship erweiterten Modell als ,historisch und
sozial gebundener Vorrat an symbolischen Deutungs- und

Interpretationsmaoglichkeiten” (Klaus/Linenborg 2004a: 197) (*20) verstanden,
um zu betonen, dass neben den individuellen, sozialen, rechtlichen und politischen
Handlungsraumen kulturelle Praktiken Citizenship als Teilhabe an der Gesellschaft
konstituieren. Gleichzeitig wird mit dieser vierten Dimension Citizenship aus ihrer
nationalen Bezogenheit gel6st, die Marshall voraussetzt und die einen wesentlichen
Kritikpunkt an seinem Modell darstellt. Das Konzept der Cultural Citizenship umfasst
demzufolge ,,all jene kulturellen Praktiken, die sich vor dem Hintergrund ungleicher
Machtverhaltnisse entfalten und die kompetente Teilhabe an den symbolischen

Ressourcen der Gesellschaft ermdglichen” (Klaus/Llinenborg 2004b: 103). (*21)
Die heute auch diskutierten Formen von artistic citzenship (vgl.

Elliot/Silverman/Bowman 2016)'g (*3) oder DIY citzenship (vgl. Hartley 1999: 154f,;

Ratto/Boler 2014; Reitsamer/Zobl 2014) ] (+13)[Z] (36)|Z] (¥37) sehen wir als Teil
von Cultural Citzenship an, da deren Fokus auf einen weiten, prozesshaften
Kulturbegriff die beiden anderen Formen mit einschlief3t.

Cultural Citizenship verweist auf die machtvolle Rolle von Kultur fur gesellschaftliche
Teilhabe und spricht damit neue Aspekte von Zugehdrigkeit und Ausgeschlossen-
Bleiben, von Inklusion und Exklusion in der Gesellschaft an, die heute noch
deutlicher Uber kulturelle Markierungen - etwa Sprache, Kleidung oder Religion -

erfolgen. Fur Graham Murdock (1999: 11f.; zuerst 1994: 158f.) (*35) (*34)
beinhaltet Cultural Citizenship deshalb die Mdglichkeit, eigene kulturelle Identitaten
zu entwerfen. Der englische Kultur- und Wirtschaftswissenschaftler fragt danach,
wie die aus einer Cultural Citizenship resultierenden Rechte auf ,kompetente
Teilhabe an den kulturellen Ressourcen einer Gesellschaft” (Klaus/Lunenborg

2004b: 103)'§ (*21) eingefordert werden kénnen. Ihm zufolge ergeben sich daraus
vier Ansprlche, auf:

e Informationen, um Grundlagen flr politische und soziale Entscheidungen zu
besitzen.

e Erfahrungen, damit die Vielfalt mdglicher Lebensweisen zum Ausdruck
gebracht werden kann, die somit Ideen fir eigene Identitatskonzepte liefern
kénnen.

e Wissen, als die Mdglichkeit Informationen und Erfahrungen sinnvoll zu
interpretieren und zu verknipfen. Das erfordert Zugang zu
Erklarungsansatzen, die das Allgemeine mit dem Besonderen, das Aktuelle
mit dem historisch Gewachsenen, die Mikroebene mit der Makroebene
verbinden.

e Teilhabe, die den Individuen und Gruppen eine Stimme verleihen und ihren
aktiven Anteil am Ringen um Bedeutungen zum Ausdruck bringen.

(vgl. Klaus/Liinenborg 2004a: 202; Klaus/Liinenborg 2012)=| (x20) &) (x22)

Das Konzept der Cultural Citizenship bildet die Ausgangsbasis fur Mitsprache,
Mitbestimmung und Mitgestaltung an gesellschaftlichen und kulturellen
Entwicklungen und Prozessen. Folgt man Murdock, so ist die Voraussetzung fur
Gestaltungsmaglichkeiten unterschiedlicher Menschen, dass ihnen Informationen
zur Verfugung stehen, auf deren Basis Erfahrungen verallgemeinert werden kénnen.
Indem ,Bezlige zur eigenen Lebenswirklichkeit sichtbar werden” (Klaus/Linenborg

2004a: 200), (*20) kann auch neues Wissen Uber die gesellschaftlichen
Verhaltnisse gewonnen werden. In unserer Lesart umfassen Information und Wissen
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nicht nur kognitive Prozesse, sondern schliefen Maglichkeiten eines Wissenerwerbs
durch z.B. neue asthetische Erfahrungen ein. Denn diese haben fir die Veranderung
der durch Macht gepragten Wahrnehmungs- und Wissensordnungen der
Gesellschaft einen wichtigen Stellenwert.

Die Produktion von kulturellen Bedeutungen umfasst daher sowohl Deutungs- und
Interpretationsprozesse, die sich auf die individuellen Identitaten beziehen, als auch
solche, die Gruppenzugehdrigkeiten oder die gesamte Gesellschaft betreffen.
Cultural Citizenship bedeutet, jene kulturellen Ressourcen zu mobilisieren bzw.
mobilisieren zu kénnen, die es erlauben, in den Kreislauf der Bedeutungsproduktion
einzugreifen, Uber kulturelle und gesellschaftliche Themen mitzuentscheiden sowie
mitzubestimmen, welche Bedeutungen in der Gesellschaft zirkulieren, dort
verhandelt, bewertet, reproduziert oder auch verandert werden. Eine derart
intervenierende Teilhabe umfasst ein aktives Moment der Mitbestimmung und
Mitgestaltung kultureller Bedeutungsproduktion durch verschiedene Individuen bzw.
Gruppen. An den symbolischen Ressourcen der Gesellschaft gleichberechtigt
teilzuhaben, setzt die Mdglichkeit voraus, kritische Fragen aufzuwerfen und
kulturelle und gesellschaftliche Teilhabe einzufordern. Hier geht es um
Ermachtigung zu personlichem Ausdruck, Wissenserwerb und die Entwicklung von
kritischer Reflexionsfahigkeit, die Mitgestaltung und aktive Teilnahme an einer
groleren Gemeinschaft - virtuell, kulturell, politisch - im Sinne eines Cultural
Citizenship ermdglichen.

Kritische kulturelle Produktion

Wir verstehen kulturelle Bedeutungsproduktion als zirkuldren und konfliktreichen
Aushandlungs- und Selbstverstandigungsprozess. In diesem werden Sichtweisen
und Einstellungen erzeugt, aufgenommen und in einem 6ffentlichen
Zirkulationsvorgang distribuiert, dabei oft reproduziert, aber manchmal eben auch
neu verhandelt. Im Kreislauf der Kultur wird offensichtlich, dass Gesellschaften,
Gruppen und Einzelpersonen kontinuierlich an diesen Vorgangen beteiligt sind. Wird
Kulturproduktion als ein Prozess verstanden, der sich vor allem im Alltag und in den
Lebensweisen der Menschen artikuliert, dann rlicken die zivilgesellschaftliche
Mitbestimmung, die Dynamiken offentlicher Verhandlung sowie die (Re-)Produktion
von Ungleichheiten und Ausschlissen in den Mittelpunkt des Interesses. Einer der
Beweggrinde fir kunstlerische und kulturelle Interventionen ist die starke
Regulierung der kulturellen Bedeutungsproduktion, die von gesellschaftlichen,
politischen sowie 6konomischen Machtansprichen und von Konflikten und
widersprichlichen Interessen gepragt ist.

Kritische kulturelle Produktion setzt an dem Willen an, ,,nicht dermalien regiert zu

werden” (Foucault 1992: 8)'§ (*4) und versucht, neue Erfahrungen zu erméglichen
und damit andere Wahrnehmungsweisen zu eréffnen und Wissensregime zu
irritieren. Wir verstehen kritische kulturelle Produktion als engagiertes und
produktives Mitgestalten der eigenen Lebenswelt, die in kulturelle und 6ffentliche
Prozesse der Bedeutungsproduktion eingreift und auf zivilgesellschaftlicher Teilhabe
und Kollaboration beruht. Dabei greifen wir auf den Begriff des ,Cultural Producers'
bzw. der Kulturproduzent_innen zuriick, um sichtbar zu machen, dass Menschen die
kulturelle Bedeutungsproduktion einer Gesellschaft in einem kollaborativen Prozess
stets mitbestimmen und mitgestalten. Die Frage ist allerdings, wie bewusst dies
jeweils geschieht und welche praktisch-handwerklichen wie gedanklich-
reflektierenden Mdglichkeiten und ermachtigenden Handlungsraume Menschen
daflr zur Verfigung stehen. Denn diese gehdren zu den Voraussetzungen, um Kritik
zu aullern, neue Erfahrungen zu machen, die gesellschaftlichen Rahmungen zu
irritieren und damit Wissensordnungen zu stéren. Die Schaffung von
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demokratischen Offentlichkeiten und von Raumen, die zivilgesellschaftliche und
kulturelle Teilhabe ermdéglichen, sind flr dieses Verstandnis von kritischer
kultureller Produktion zentral. Ihre wichtigsten Reflexionsmomente sind Partizipation
und Kollaboration, Privilegierung und Ausschlisse, intersektionale Verschrankungen,
soziale Ungleichheit und kulturelle Abwertung.

Kinstlerische und kulturelle Praktiken, die aktiv Mitsprache an kulturellen
Produktionsprozessen einfordern und Aushandlungsprozesse anstolRen, setzen sich
mit unseren alltaglichen Bedeutungsrastern und mit aktuellen gesellschaftlichen
Phanomenen kritisch auseinander, indem sie Vertrautes, Gewohntes, Gangiges
hinterfragen und vielfaltige Wahrnehmungsperspektiven entwerfen. Sie
intervenieren - oft explizit, zuweilen nur implizit - in das, was aktuell als Kultur
verstanden und gelebt wird: ,Works of art, DIY cultural forms, etc. [...] irritate and
challenge the way we ,normally, see and do things. Today a host of contemporary
art productions exist that aim to reflect on and interpret our cultural contexts and

the underpinnings of our daily routines.” (Zobl/Klaus 2012: 0.S.) 2] (*43)
Kunstlerische und kulturelle Praktiken - vor allem an der Schnittstelle zum
sozialen/politischen Engagement - haben grundsatzlich das Potenzial,
gesellschaftliche Entwicklungen zu reflektieren, neue (oder andere) Sichtweisen zu
artikulieren, Erfahrungsraume zu &éffnen und kritisches Denken und Handeln
anzustollen. Voraussetzung dafur ist ein kritischer Blick auf (eigene) Privilegien, auf
gesellschaftliche Ausschliisse und Ungleichheiten und die Bereitschaft, solidarische
Allianzen und Kooperationen einzugehen. Zentral bleibt, Gber den ,Hiatus zwischen

Wirklichkeit und Maglichem* (Hark 2009: 31) (*12) und auch tber die Differenz
von Wollen und Bewirken nachzudenken. Eine solche kritische Praxis ermdglicht,
tradierte Bedeutungen nicht in erster Linie zu reproduzieren, sondern diese offen zu
legen, damit der Kritik zuganglich zu machen und zu verandern. Voraussetzung
daflr ist die Fahigkeit, Fragen zu stellen, Kritik - auch im Sinne einer Selbstreflexion
- zu formulieren und auszusprechen, um gesellschaftliche Prozesse mitzugestalten,
denn: ,Kritisches Denken gibt uns die Mittel, die Welt so zu denken, wie sie ist und

wie sie sein kénnte.” (Wacquant 2006: 669 zitiert nach Hark 2009, Herv. i.0.)
(*12)
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//[Fussnoten

*1  Mérsch weist darauf hin, dass verschiedene Bewegungen an der Erweiterung des Kulturbegriff beteiligt waren, wie
,die europaischen Bewegungen der Arbeiterbildung, [...], die sich gegen die ,musische Bildung’ abgrenzende
,kulturelle Bildung’ in der BRD, die lateinamerikanische Befreiungspadagogik oder die Widerstandsbewegungen der
Dekolonisierung und der Indigenen” (Mérsch 2016: 0.S.).

*2 Dieser Text wurde erstmals veroffentlicht in: Zobl, Elke/Klaus, Elisabeth/Moser, Anita/Baumgartinger, Persson Perry
(2019): Kultur produzieren. Kiinstlerische Praktiken und kritische kulturelle Produktion. Bielefeld: transcript.

Er fuBt auf verschiedenen am Programmbereich geleisteten Vorarbeiten und Publikationen. Neben den im Text
zitierten, sind das u.a. Lang 2015a; Lang/Zobl 2015, Lang/Klaus/Zobl 2015; Zobl/Lang 2012.

*3  Der Begriff der Hegemonie wird in den Cultural Studies von Gramsci tibernommen. Er findet heute auch von
rechtsextremen Gruppen, wie etwa den Identitdren und bei der AFD Verwendung. Hier zeigt sich, dass die
Bewegungsforschung solche antiemanzipatorischen Bewegungen zu wenig berticksichtigt hat, denn diese haben eine
ebenso lange Tradition wie die Freiheits-, Emanzipations- und Demokratiebewegungen.

*4  Dies ist der Grund, warum wir den Begriff Citizenship verwenden und nicht den deutschen Begriff
Staatsblirgerschaft, der weiterhin an den Nationalstaat und politische Beteiligungsrechte gebunden ist.

*5 Vgl. zu dem Konzept auch und ausfiihrlicher Richard Sennetts Respekt im Zeitalter der Ungleichheit (2007).
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//Elke Zobl

arices_ Partizipative Kulturen im Kontext
von DIY und als informelle Lernorte

Partizipation ist einer der zentralen Schlisselbegriffe in zeitgendssischer Kunst und
Kulturproduktion und umfasst eine Vielzahl an Konzepten wie Teilhabe, Teilnahme,
Mitbestimmung oder Mitwirkung. Eine Mdglichkeit des gesellschaftlichen
Eingreifens, Mitredens und Mitgestaltens sowie der Kritik bieten dabei
intervenierende kunstlerische Praktiken und partizipative Kulturen. Partizipative
Kulturen stehen in einem engen Zusammenhang mit der Geschichte und
Entwicklung von Do-lt-Yourself-(DIY-)Kulturen, die mit vielfaltigen kinstlerischen,
kulturellen und medialen Strategien arbeiten. Theorien zu partizipativen Kulturen
wurden interdisziplinar in den Cultural Studies, den Medienwissenschaften, der
Medienpadagogik, den Gender Studies, der Politikwissenschaft, der Kunstgeschichte
und der Sozialen Bewegungsforschung ausgearbeitet. Ein besonderer Schwerpunkt
wurde dabei auf Fan-Kultur (engl. ,fandom’), Popularkultur, alternative
Medienproduktion, Online-Medien und -Communities sowie padagogische
Implikationen gelegt. *(1)

Abgeleitet aus der englischen Bezeichnung ,participatory culture’ bezeichnet der
Begriff eine aktive Beteiligung von Menschen an kultureller und medialer
Produktion, die sie selbstbestimmt gestalten, veréffentlichen und verbreiten.
Zugleich zeigen die Beteiligten zivilgesellschaftliches Engagement, werden aktiver
Teil von Netzwerken und Communities und geben tber informelles Mentoring

Wissen weiter (vgl. Jenkins et al. 2009). (*39) Der Begriff der partizipativen Kultur
ist eng mit dem amerikanischen Medienwissenschaftler Henry Jenkins verbunden.
Jenkins und seine Arbeitsgruppe argumentieren, dass durch die Verbreitung des
Internets, neuer Medientechnologie, interaktiver Plattformen und
nutzer_innengenerierter Netzwerke Demokratie und Partizipation gestarkt werden:
Es sei jetzt - in der Verbindung von ,alten’ und ,neuen‘ Medien - flr das
durchschnittliche, allgemeine Publikum (oder Konsument_innen) mdglich, aktiv an

(Medien-)Kulturen teilzuhaben (vgl. Jenkins 2006a und 2006b)[Z) (+33)E] (+34)
Dies loste vielfaltige Diskussionen rund um ein aktives Publikum, Peer-to-Peer-
Produktion, Co-Creation, ,prosumers’, ,produsage’ und ,prosumption’ aus. Manchmal
wird der Begriff der partizipativen Kultur in Verbindung mit den Begriffen ,kulturelle
Partizipation” (,cultural participation”) und ,Kulturen der Partizipation” (,cultures of

participation”) verwendet (vgl. della Porta/Mattoni 2013). (*16) Der Begriff des
DIY wurde in Zeiten des Neoliberalismus und Kapitalismus - und insbesondere seit
Beginn des 21. Jahrhunderts - stark von der Werbung vereinnahmt und
kommerzialisiert. Oftmals findet eine Aneignung kultureller emanzipatorischer
Praktiken statt, wobei DIY-Praktiken verwendet, diese jedoch komplett
dekontextualisiert und entpolitisiert werden.

Ziel dieses Beitrags ist es, einen kursorischen Uberblick (iber das Konzept der
partizipativen Kulturen im Kontext von DIY zu geben und sie als informelle Lernorte,
an denen Wissen und Erfahrung Peer-to-Peer weitergegeben und ausgetauscht
werden, zu fassen. Ich stelle zu Beginn den Kontext der DIY-Kulturen und die
geschichtliche und theoretische Entwicklung sowie Kritik am Konzept vor,
anschliefend erlautere ich Konzepte des informellen Lernens. Ein Fokus liegt dabei
auf queer-feministischen kulturellen und medialen - weniger jedoch auf
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klnstlerischen - Beispielen als kritische Praktiken. Herausstreichen mdchte ich, dass
partizipative und DIY-Kulturen in vielschichtige geschichtliche Entwicklungen
eingebettet sind und in ihren Auspragungen, Inhalten, Formen und Kontexten sowie
in Hinblick auf die produzierenden Menschen und deren Motivationen und Ziele
aulerordentlich heterogen sind. Sie stehen in vielen Bezligen zu sozialen,
klnstlerischen und politischen Bewegungen. Aufgrund dieser vielfaltigen
Auspragungen spreche ich von ,partizipativen Kulturen’ und ,DIY-Kulturen’ im Plural.

Partizipative Kulturen und ihre Verankerung in DIY-Kontexten

Partizipative Kulturen mussen in der geschichtlichen Entwicklung und im Kontext
der DIY-Kulturen betrachtet werden. Diese ermutigen Individuen, ihre eigenen
Medien, Projekte und Artefakte zu produzieren, anstatt von der Kulturindustrie
massenproduzierte Ware zu konsumieren (vgl. Calmbach 2007; Langreiter/Loffler

2017; Marcus 1989; McKay 1998). [ (11)(E] (+45)E] (47)E] (+48) DIv-kulturen
charakterisieren sich durch Selbstorganisation, durch das Aufbrechen der Grenzen
zwischen Konsumierenden und Produzierenden und durch nicht-formalisierte
Lernpraktiken. DIY-Akteur_innen zeigen ein dezidiertes Interesse an der
Verwendung neuer Technologien (Computer, Video, Internet etc.), richten sich
gegen hegemoniale Ideologien (u.a. Uber alternative und offene Kunst- und
Musikproduktion) und versuchen, ihre kulturellen Produktionen ideologisch und
materiell méglichst unabhangig von kommerziellen Strukturen und einer
kapitalistischen Waren- und Kulturindustrie herzustellen und zu verbreiten (vgl.

Calmbach 2007; Kearney 1998; Spencer 2005; McKay 2010; Reitsamer 2013).
(*11)'§ (*41) (*72) (*49) (*64) Neben einer Kritik an der Konsumkultur

sieht Stephen Duncombe einen anderen Aspekt als noch wichtiger an, namlich ,the

active creation of an alternative culture” (1997: 117). (*20) Denn: ,DIY is not just
complaining about what is, but actually doing something different.” (Ebd.)

Kritische kulturelle Produktion und alternative Medien spielen seit jeher eine
wichtige Rolle in sozialen Bewegungen, die sich fur progressiven, demokratischen
Wandel einsetzen, denn viele - vor allem junge - Menschen sahen und sehen auch
heute noch sich und ihre Interessen in der Gesellschaft und in den Massenmedien
nicht oder missreprasentiert. Seit dem Beginn der Frauenbewegungen haben
Feminist_innen ihre Anliegen unter anderem in selbstpublizierten Zeitschriften,
Pamphleten und Flyern kundgetan. Alternative Medien, Radio oder kunstlerisch-
aktivistische Projekte bieten die Méglichkeit der demokratischen Kommunikation,
der Vernetzung, der Selbstermachtigung und der Teilhabe. In diesen Medien kénnen
die Produzierenden und Lesenden eine Alltagsmediendkonomie des Schenkens und
Tauschens herstellen und Prozessen der Institutionalisierung, Professionalisierung

und Kapitalisierung widerstehen (vgl. Atton 2002: 64). (*3) Die dabei
entstehenden DIY-Netzwerke legen Wert auf veranderte, prozesshafte soziale
Beziehungen und Kommunikationsprozesse in Bezug auf etablierte Standards der
Professionalisierung, der Kompetenzaneignung und des intellektuellen Eigentums
(,anti-copyright”) (vgl. ebd.: 27ff.). Das Grundprinzip dieser DIY-Praktiken liegt in
der Partizipation, indem die Grenze zwischen Konsumierenden und Produzierenden
(,prosumer’) aufgeweicht wird. Im Mittelpunkt steht weniger der Erfolg in Hinblick
auf die Anzahl der Leser_innen oder des Publikums als vielmehr die Artikulation von
heterogenen Sichtweisen und Perspektiven in unterschiedlichen Formaten.

Die Ausgangspunkte der DIY-Kulturen als bewusst alternative, subkulturelle und
antikommerzielle Philosophie und als Kritik an der Trennung von Kunst und Alltag
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gehen bis zu den Dadaist_innen in den 1920er, den linken und Avantgarde-Kunst-
Bewegungen in den 1950er und 1960er Jahren (u.a. Situationist_innen, Happenings
von Allan Kaprow) und den damals aufkommenden sozialen Bewegungen zurick

(vgl. Kearney 1997; Marcus 1989).'§ (*40)'§ (*47) Der Slogan des DIY und die
damit verbundene gegenkulturelle, antiautoritare Selbstermachtigung war neben
der Hippie-Bewegung vor allem in der Punkrock-Szene zentral (vgl. Duncombe

1997). (*20) Zum Teil entstand DIY aus einer Notwendigkeit zur
Selbstorganisation und dem Aufbau eigener Strukturen innerhalb dieser Bewegung,
da die Musik-Industrie wenig Interesse an Punkrock zeigte (vgl. ebd.). Jedoch wird
die Punk-Bewegung oftmals falschlicherweise als Ursprung der DIY-Philosophie
dargestellt. Solche unkritische Zugange verzerren die lange Geschichte des DIY (vgl.

Kearney 1997: 215). (*40)

In den 1990er Jahren formierten sich vermehrt gegenkulturelle DIY-Szenen im
anglo-amerikanischen und europaischen Raum. Riot Grrrls forderten in der
alternativen Musikszene in Nordamerika ihren Raum. Hunderte von jungen Frauen
begannen Zines mit explizit feministischen Themen zu produzieren (vgl.

Baldauf/Weingartner 1998; Green/Taormino 1997; Schilt 2003; Zobl 2009). (*5)

(*25) (*70) (*79) Unter dem Motto ,female self-empowerment’ und DIY
wurden Festivals, Konzerte, Ausstellungen und Workshops organisiert sowie
Fanzines gegriindet, um der permanenten Unterreprasentation von Musikerinnen
und Kiinstlerinnen die eigene Kreativitat entgegenzusetzen und dem Arger (ber die
bestehenden Verhaltnisse Luft zu machen. Der politische Anspruch umfasste dabei
nicht nur ein feministisches Anliegen, sondern (weitgehend) auch eine Abgrenzung
gegen Rassismus und Diskriminierung im Allgemeinen.

In der Weiterentwicklung und internationalen Verbreitung der Riot-Grrrl-Bewegung
entstand eine Vielzahl an verschiedenen kulturell-kiinstlerischen und aktivistischen

DIY-Projekten, wie beispielsweise Ladyfeste (vgl. Ommert 2017; Zobl 2011b),
(*59)ﬁ (*80) aktivistische und Musik-Netzwerke (vgl. Hvala 2012; Reitsamer 2013)
(*31)'§ (*64) sowie queer-feministische Blogs und Community Medien (vgl.
Gunnarsson-Payne 2009, 2012; Chidgey 2009). (*26) (*14) Amy Spencer sieht

feministisches Crafting (vgl. Critical Crafting Circle 2011; Muller 2007) (*15)
(*54) als eine weitere Phase der DIY-Kulturen, in der neue Communities gebildet

werden (vgl. Spencer 2005: 67). (*72) *(2) ,Critical Crafting’ oder ,Craftivism’
zielt auf die Etablierung von Unabhangigkeit und einer alternativen Okonomie im
Sinne eines Do-It-Together. Fur die Minchner Kiinstlerin Stephanie Muller
(rag*treasure) wird DIY erst dann interessant, ,wenn es zu einem Do-it-Together
wird und sich nicht auf den eigenen Mikrokosmos beschrankt. Wenn man
beispielsweise gemeinsame Aktionen mit anderen Kinstlerinnen durchflhrt,
Netzwerke weiterstrickt, die Grenzen zwischen Produzentin und Konsumentin
aufbricht und bei einer Modeperformance oder Nahaktion auch das Publikum

miteinbindet” (Maller 2010: 18f.). (*55) Fur Maller geht es darum, Projekte ohne
die Voraussetzung einer professionellen Ausbildung ,.zu einem offenen
Experimentierfeld” fir sich und das Publikum zu machen (ebd.: 19). Die
kollaborative Arbeitsweise ist in Mullers DIY-Zugang also zentral.

Diese Geschichtsschreibung ist freilich aus einer westlichen Perspektive verfasst,
die globale und transnationale Entwicklungslinien - mit ihren je spezifischen
Auspragungen - auller Acht lasst, wie beispielsweise die samizdat-Publikationen in
der ehemaligen Sowjetunion *(3) oder die handgeschriebenen politischen
Wandzeitungen, genannt dazibaos, wahrend der kulturellen Revolution (1966-79) in
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China. Clemencia Rodriguez hat in ihren Studien und Blichern zu ,citizens’ media*“

(vgl. 2001)'§ (*69) vor allem von Frauen selbst produzierte Medien und Netzwerke
(z.B. Community Radios) in Nicaragua, Kolumbien, Spanien und Chile sowie in
lateinamerikanischen Communities in den USA in den Blick genommen.

Wie ich in meinen Vorarbeiten zu feministischen, queeren und trans Zines und ihren

vielschichtigen transnationalen Netzwerken (vgl. Zobl 2009) (*79)versucht habe
herauszuarbeiten, wissen wir am meisten Uber Zines in englischsprachigen,
westlichen Landern. *(4) Selbstpublizierte Magazine werden aber, wenn auch unter
unterschiedlichen Namen und Labels, in vielen verschiedenen Landern und
Sprachen produziert und verteilt - was auch eine Herausforderung in Bezug auf die
wissenschaftliche Recherche und Dokumentation ist (vgl. Grrrl Zine Network;

Grassroots Feminism; Zobl 2009).'§ (*79) Ein Grundtenor ist, dass sie offene,
partizipative, nicht-hierarchische und informelle Experimentierraume schaffen
wollen, die durch niedere Zugangsschranken, billige und einfache Technologien und
alternative Distributionswege den Zugang zur Medienproduktion erleichtern sollen.

Viele Zinemacher_innen haben den inhaltlichen Anspruch, feministisch,
antirassistisch, antikapitalistisch und solidarisch mit Frauen* und marginalisierten
Gruppen zu sein. Obwohl sich viele der Machtdynamiken bewusst sind, geht ihr
kritischer Anspruch oftmals nicht tber eine leere Rhetorik der Inklusion hinaus.
Durch die Verwendung spezifischer kultureller Codes, Symbole, Sprachen und
Asthetiken adressieren die Produzent_innen ihre Peers. Die mit queer-feministischen
Zines assoziierte demografische Gruppe ist vorwiegend weils, aus der Mittelklasse,

jung und bildungsbevorzugt (vgl. Schilt 2005; Kearney 2006). (*71)'§ (*42) Viele
Zineproduzent_innen lassen eine kritische Reflexion ihrer Privilegien, die sie durch
ihre gesellschaftliche Position als weife Mehrheitsangehdrige haben, vermissen und
setzen hegemoniale Narrative fort. Einen der wichtigsten Beitrage zur Analyse von
race in der Zine-Community und zu einer Kritik an ihren Limitationen liefert Mimi

Nguyen (vgl. u.a. 2012), (*58) Herausgeberin der Kompilations-Zines Evolution of
a Race Riot (1997) und Race Riot (2000). Bezugnehmend auf Punk als Subkultur, die
mannlich dominiert und von Dissens gepragt ist, argumentiert sie, dass eine
selbstreflexive Betrachtung von Privilegien und ihren historischen und politischen

Kontexten notwendig sei (vgl. Nguyen 1997).'§ (*56) Dies erfordert auch eine
andere Geschichtsschreibung, die ebenso die Strategien der Selbstpublikationen
von ,Chicana, Latina, Black, Indigenous and APA [Asian Pacific American] artists,

poets and writers during the '60s and '70s" (Piepzna-Samarasinha 2004: 26)
(*62) in den Blick nimmt.

Um solche Ausschlussmechanismen zu untersuchen, erscheint mir der Zugang der
Critical Whiteness Studies aus den USA fruchtbar, der unhinterfragtes WeiBsein als
System von Privilegierung und Dominanz sichtbar macht. Folglich ist hier die
Forderung nach Selbstreflexion (etwa unter Hinweis auf die Homogenitat der Zine-
Community) und einer Beschaftigung mit den Intersektionen von Gender, race,
Klasse und Macht zu erheben, die letztlich zu einer ,neuen’ kritischen und
selbstreflexiven Geschichte der feministischen Alternativmedien und der DIY-
Kulturen fUhren konnte, die einen anti-kolonialistischen Standpunkt beinhaltet. Bei
MigraZine beispielsweise, dem ,mehrsprachigen Online-Magazin von Migrantinnen
fur alle” (vgl. Website), *(5) herausgegeben vom autonomen selbstorganisierten
Migrantinnen-Verein maiz in Linz, Osterreich, sind Migrantinnen am gesamten
Entstehungsprozess des Mediums beteiligt. Die Kategorie ,Migrantin‘ wird als
politische Identitat verstanden, d.h. als ,,Bezeichnung eines oppositionellen
Standorts” und im Sinne einer ,feministischen und antirassistischen Parteilichkeit
(FeMigra)” (vgl. Website). *(5) Als Plattform fUr unterreprasentierte Stimmen kann
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MigraZine als gelungenes Beispiel fur ,selbstorganisierte Partizipation an der
Medienlandschaft” (vgl. Website) *(5) von intersektionalen Identitaten gelesen
werden. Kulturelle und mediale Praktiken in partizipativen Kulturen kdnnen so trotz
vieler Herausforderungen neue Artikulationsformen und neue Sichtbarkeiten fur
queer-feministische Bewegungen und Akteur_innen formieren.

Theoretische Entwicklungen und Zugange zu partizipativen
Kulturen

Das theoretische Konzept der ,participatory culture’ stellt eine Weiterentwicklung
der Ansatze der Arbeiten am Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS) der
Universitat von Birmingham (England) dar. Das CCCS wurde 1964 gegriindet und
produzierte viele bedeutsame Analysen von gegenwartigen Alltagspraktiken, in
denen Jugendkulturen, Popularkultur und Macht im Zentrum standen. Es wurde der
Versuch unternommen, Wissenschaft fir diese - bis dato als unwissenschaftlich
betrachteten - Themen zu 6ffnen. Als Vertreter ist hier der langjahriger CCCS-
Direktor Stuart Hall besonders zu erwahnen, der das einflussreiche
Encoding/Decoding-Modell entwickelte und Fragen von race und Geschlecht zentral
in seinen kulturellen Studien verhandelte.

In den USA entstehen in der Folge verschiedene Studien, denen der offene
Kulturbegriff der Cultural Studies als umfassende Lebensweise, gelebte Erfahrung
und integraler Teil des Alltages sowie als Konfliktfeld, in dem
Bedeutungszuschreibungen und gesellschaftliche Hegemonien verhandelt werden,
zugrunde liegt. Hier sind beispielsweise die Arbeiten von Constance Penley (1997),

(*60) Camille Bacon-Smith (1991), (*4) Henry Jenkins (1992)'§ (*32) und

Lisa A Lewis (1992) (*46) mit zu nennen. lhre Analysen verschiedener kultureller
Praktiken der Fankultur entstanden mit dem Anliegen, Medienkonsument_innen als
aktiv, kritisch engagiert sowie kreativ und Medienaneignung im Kontext der
Alltagswelt zu fassen. Sie bauen dabei auf den Shift der Cultural Studies hin zu
Publikumsethnografien auf und beziehen sich auf Autor_innen wie David Morley

(1980), (*53) John Tulloch (1983), (*75) Janice Radway (1984), (*63) len

Ang (1985)@ (*1) und John Fiske (1987), (*21) die das Publikum in einer aktiven
Rolle mit ethnografischen Methoden - jedoch aus einer Outsider-Perspektive - in

den Blick nahmen (vgl. Jenkins 2006b). (*34) Bacon-Smith und Jenkins sind
bekennende Fans der Praktiken, die sie analysieren, und verbinden dabei die
Perspektiven der Akademiker_innen mit den Sichtweisen der als subjektiv
angesehenen Fans in Form der ,Aca/Fen” (,Fen’ als Plural von ,Fan’), ein Begriff, den
Jenkins gepragt hat. Mit diesem subjektiven Zugang, personliches und situatives
Wissen sowie gelebte Erfahrung in die sogenannte ,objektive’ Forschung
einzubringen, stieBen sie jedoch auf Widerstand innerhalb der akademischen
Community. Umgekehrt kritisierte diese jingere Generation von
Wissenschafter_innen die vorhergehenden Autor_innen fur ihre de-personalisierten
und affektlosen Perspektiven (vgl. ebd.).

Eine Skizzierung theoretischer Entwicklungslinien partizipativer Kulturen im Kontext
digitaler Entwicklungen erfolgte 2013 in The Participatory Cultures Handbook. Die
Herausgeber_innen Aaron Delwiche und Jennifer ). Henderson arbeiten dabei mit
einem Schwerpunkt auf den Medienwissenschaften und auf Cultural Studies vier
Phasen heraus: Zu Beginn steht die ,,Phase der Entstehung” (1985-1993) (vgl.

Delwiche/Henderson 2013: 4f.), (*17) in der sich die globale
Kommunikationslandschaft vor allem durch die weite Verbreitung der Computer

//bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
b3 SALZBURG w /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . ¥

Pt

el



- Ll
plartficipate e | s |

veranderte. In dieser Phase hinterfragten eine wachsende Zahl an Studien die
Konzeptionen eines passiven Publikums. John Fiske war hier mit seinem Buch

Television Culture (1987) (*21) und dem Begriff der ,.semiotic democracy”
pragend. Mit der fortlaufenden Weiterentwicklung des Computers pragte Howard

Rheingold schlieflich 1993 den Begriff , virtual community“. (*68)

In der zweiten Phase (1994-1998) der Theoretisierungen stehen die
Transformationen im Internet im Vordergrund (vgl. Delwiche/Henderson 2013: 5f.).

= (*17) Der Soziologe Manuel Castells analysierte die Entwicklungen einer

.Netzwerkgesellschaft” (vgl. 1996)'§ (*13) mit der zentralen Aussage, dass
dezentralisierte, partizipative Netzwerke unsere Art und Weise zu arbeiten, zu
lernen und zu spielen transformieren. Studien zu aktivistischen Zine-Kulturen (vgl.

Duncombe 1997) (*20) sowie zu Computerspielen (vgl. Turkle 1995) (*76)
analysierten bislang als belanglos eingeschatzte kulturelle Ausdrucksformen und
betrachteten sie als wichtig und interessant. Aber auch in anderen Feldern wurden
partizipative Kulturen analysiert, beispielsweise in der Philosophie. Hier wurde
argumentiert, dass Theorieproduktion an vielen Orten - nicht nur in der Akademia -

passiert, so auch in Fan-Communities (vgl. McLaughlin 1996). (*50)

In der dritten Phase des ,,Push-button Publishing” (1999-2004) entwickelten sich
benutzerfreundliche Systeme fir Veroffentlichungen im Web (z.B. LiveJournal,

Napster, MySpace, Flickr, Facebook) (vgl. Delwiche/Henderson 2013: 6). (*17)
Partizipative Kultur wurde dabei in zwei Strangen wissenschaftlich untersucht: In
Form von hauptsachlich qualitativen Fallstudien zu Online-Communities von Fans
(z.B. zu Buffy the Vampire Slayer, Hello Kitty oder Pokémon) und in Form von
Analysen zu Mustern, Verbindungen und technologischen Unterfangen von
partizipativer Kultur. In den Erziehungswissenschaften wurden weiters das Lernen in
digitalen Kontexten und Online-Communities als Orte informellen Lernens

untersucht (vgl. Buckingham 2003; Gee 2004). (*9)'§ (*24)

Die vierte Phase der ,allgegenwartigen Verbindungen” (2005-2011) wird mit der
Entstehung von YouTube und den mobilen Telefonen als Mini-Computer und damit
der Mdglichkeit von neuen Formen von Citizen-Journalismus, performativen
Kunstprojekten, mash-up-Musikvideos und Transmedia-Veroffentlichungen

festgelegt (vgl. Delwiche/Henderson 2013: 6f.). (*17) Das Phanomen YouTube

wurde untersucht (vgl. Burgess/Green 2009) (*10) und Henry Jenkins
beschaftigte sich in verschiedenen Bichern mit Blogging, Gaming,
Konvergenzkultur, Transmedia Storytelling, Spreadable Media und politischem

Aktivismus Jugendlicher (vgl. 2006a, 2006b, 2013, 2016). (*33)'§ (*34)'§ (*35)

(*37) Um die hybride Rolle von Nutzer_innen von Online-Communities, Open
Source Software-Entwicklung oder usergenerierten Projekten (wie Wikipedia) zu

fassen, schlug Axel Bruns (vgl. 2008)ﬁ (*8) den Begriff des ,produser” vor. Damit
wird auch der Ubergang von ,production’ (Produktion) zu ,prosumption’ (Produktion
und Konsum) zu ,produsage’ (Produktion und Nutzung) benannt. Die Bedeutung von
,produsage’ weist inhaltliche Schnittstellen zu kollaborativem Lernen und
Wissensproduktion auf sowie zur ,Medienkonvergenz‘- dem Annéhern und
Zusammenwachsen der Medien v.a. durch technische Entwicklungen und eine
cross-mediale Produktion und Rezeption. *(6) Nach der ersten Euphorie schwachte
sich unter den akademischen Analysen die Hoffnung auf die Potenziale
partizipativer Kulturen ab und die Aufmerksamkeit wurde auf die vielen
Herausforderungen der vernetzen Welt gelenkt. Argumentiert wurde, dass die
allgegenwartige Technologie jeden Aspekt unseres Lebens durchdringt und uns
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entfremdet und abgestumpft hinterlasst (vgl. Turkle 2011). (*77)

Diese Skizzierung der theoretischen Entwicklungslinien von Delwiche and
Henderson macht die einzelnen Phasen deutlich, die jedoch neuere Studien ab 2011

noch nicht fassen (wie beispielsweise Jenkins/Ito/boyd 2016).'§ (*38) Weiters sind
Leerstellen in dem Fokus auf eine US- anglo-australo-amerikanische Perspektive zu
sehen. In den letzten Jahren sind auch im deutschsprachigen Raum verschiedene
Studien in diesem Kontext entstanden, etwa im Bereich der digitalen Medien der
Sammelband Partizipative Medienkulturen (vgl. Biermann/Fromme/Verstandig 2014)

(*6) und Carsten Winters Widerstand im Netz (vgl. 2010), (*78) in Hinblick auf
partizipative Raume im Kunst- und kulturmanagerialen Kontext Siglinde Langs

Untersuchungen (vgl. 2015a, 2015b)'§ (*43)-§ (*44) und in Bezug auf DIY-

Karrieren von DJs in Wien Rosa Reitsamers Studie (vgl. 2013). (*64) Die
Ausstellung Do It Yourself. Die Mitmach-Revolution zeigte 2011 in Frankfurt
historische und gegenwartige Entwicklungslinien (vgl. Hornung/Nowak/Kuni 2011).

(*¥*29) Viele Fallstudien widmen sich der Analyse queer-feministischer
Ausdrucksformen und partizipativer Kulturen, beispielsweise in Bezug auf
feministische Medienproduktion und antirassistischen, feministischen und LGBTIQ*-
Aktivismus und -Netzwerken. Intersektionale Identitaten und ,white privilege’ in

Grrrl Zines haben beispielsweise Alison Piepmeier (vgl. 2009) (*61) und Kristen
Schilt (vgl. 2005) (*71) beleuchtet, wahrend Melanie Ramdarshan Bold Zines
erortert, die von People of Color produziert werden (vgl. 2017). (*7)

Informelle Lernorte und DIY Citizenship

Das Konzept der partizipativen Kulturen hat vor allem in der Medienpadagogik mit
einem Fokus auf den Erwerb von Medienkompetenzen und in interdisziplinaren
Studien zu DIY-Kultur im Hinblick auf die Schaffung von Peer-to-Peer-
Lernumgebungen mit informellem Lernen Anklang gefunden. Aufbauend auf seinen
Vorarbeiten leitete Jenkins das Projekt New Media Literacies (2006-2011) als Teil
einer groen Forschungsinitiative zu digitalem Lernen der MacArthur Foundation
(USA). In dem Projekt entstand das viel zitierte, aber auch kritisierte White Paper
Confronting the Challenges of Participatory Culture: Media Education for the 21st

Century (vgl. Jenkins et al. 2009). (*39) Viele junge Menschen wirden sich im
Sinne einer Partizipation bereits vielschichtig an der gegenwartigen Kultur
beteiligen, beispielsweise indem sie formal oder informell Mitglieder in Online-
Communities mit verschiedenen Medienformen (Facebook, Messageboards u.a.)
seien, neue kreative Formen wie Zines oder Digital Sampling produzierten,
gemeinsam in formalen oder informellen Teams an Aufgaben oder der Produktion
von neuem Wissen arbeiteten (z.B. Wikipedia) und den Fluss der Medien
(,circulations”) - etwa bei Podcasting oder Blogging - formten (vgl. ebd.: 3). Die
Autor_innen verweisen auf Studien, die die potenziellen Vorteile partizipativer
Kulturen wie Peer-to-Peer-Lernen, die Vervielfaltigung kultureller Ausdrucksformen
oder auch eine ermachtigendere Konzeption von Citizenship anflhren. Sie weisen
aber auch auf Ausschllsse hin, indem Zugange zu partizipativen Kulturen wie eine
neue Form eines ,hidden curriculum” funktionierten und so bestimmt werde, welche
Jugendliche in der Schule oder am Arbeitsplatz erfolgreich seien oder
hinterherhinkten (vgl. ebd.: 3).

Die Studienautor_innen detektieren demzufolge drei Kernprobleme: eine Kluft in den
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Mdglichkeiten der Partizipation durch ungleichen Zugang zu Ressourcen, ein
Problem in der Transparenz, sodass junge Menschen nicht erkennen kdnnen, wie
Medien die Wahrnehmung der Welt formen, sowie eine ethische Herausforderung,
indem junge Menschen immer mehr 6ffentliche Rollen als Medienproduzierende und
Teilnehmende in Communities einnehmen (vgl. ebd.: 3). Im Kontext einer
Medienpadagogik sehen sie als zentrale Aufgabe der Schulen, kulturelle
Kompetenzen und soziale Fahigkeiten in Hinblick auf neue Medien und die
Teilnahme an digitalen Communities zu vermitteln. Die daflr erforderlichen ,new
skills* benennen sie etwa mit spielerischem Problemlésungsverhalten, der Annahme
verschiedener Identitaten zum Zweck der Improvisation und Entdeckung,
Multitasking, kollektive Intelligenz, Beurteilung von Information, Transmedia-
Navigation und Vernetzung (vgl. ebd.: 4).

Im Kontext des Lernens in partizipativen Kulturen betrifft eine wichtige

Argumentationslinie die Schaffung von Peer-to-Peer-Lernumgebungen aullerhalb
traditioneller Bildungsinstitutionen, an denen (vorwiegend) junge Menschen auf
verschiedenste Weise mit asthetischen Innovationen informell experimentieren:

Paul Gee spricht hier von ,affinity spaces” (vgl. 2004)'§ (*24) als (reale oder
virtuelle) Raume, in denen (junge) Menschen iber gemeinsame Interessen und Ziele
zusammengebracht werden und durch informelles Lernen und
Vernetzungsaktivitaten daran teilhaben. Durch die gemeinsame Motivation kénnen
laut Gee gewisse Barrieren (wie Alter, sozio-6konomischer Status, Bildung)
Uberwunden werden und es kann ein Aufbrechen des Expert_innenwissens
stattfinden, so dass es zu einer Demokratisierung unterschiedlicher Wissensformen
kommen kann. Dabei entstehen nicht nur lokale, transnationale und virtuelle

Netzwerke (vgl. Zobl 2011b),'§ (*80) sondern auch kollaborative und nicht-
kommerzielle Raume, die gepragt sind von einem informellen Lernen,
prozessorientierten und nicht-hierarchischen Arbeitsmethoden, Aktivismus,
zivilgesellschaftlichem Engagement und ,,DIY Citizenship” (vgl. Reitsamer/Zobl

2010). (*65)

So werden beispielsweise in DIY-Workshops - wie bei queer-feministischen Festivals
und Camps (z.B. Ladyfest, Grrrls Rock Camp) Ublich - durch ,learning by doing‘ und
,skill sharing’ technische, klnstlerische und handwerkliche Kompetenzen mit dem
Ziel vermittelt, eigene kulturelle Produktionen herzustellen, diese Uber nicht-
kommerzielle Netzwerke zu verbreiten und dadurch etablierte MaBstabe flr
,perfekte’, kommerziell ausgerichtete kulturelle Produktionen zu subvertieren.
Gerade die Workshops spielen eine zentrale Rolle in der Schaffung von informellen
Lernorten, in denen junge Menschen ihre Ideen, Erfahrungen, ihr Wissen und ihre
Meinungen kommunizieren und austauschen kénnen. AuBerhalb formaler (Aus-
)Bildungseinrichtungen wird Wissen untereinander vermittelt (vgl. Reitsamer/Zobl

2010) (*65) und ein , kulturell produktiver, politisierter gegen-offentlichel[r]

Raum* (Nguyen 2000: o.S.) (¥*57) geschaffen. Mimi Nguyen bezeichnet dies im
Kontext der Riot-Grrrl-Bewegung als ,.ein informelles padagogisches Projekt, eine
Art punk rock ,teaching machine'” (ebd.). Die Verhandlung solcher partizipativen
Raume - mit einer Betonung auf prozess-orientierten, nicht-hierarchischen und
kollaborativen Arbeitsmethoden, bewusster Reflexion, Verhandlung und
Reklamation von Raum und dem Zulassen von mdéglichen Konflikten sowie kritischer
Selbstreflexion - erfordern aber auch einen Lernprozess, der von allen Beteiligten
gewollt werden muss.
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Kritik am Konzept der partizipativen Kulturen

Der Architekt und Autor Markus Miessen hat (wie viele andere) grundlegend auf die
Problematik des Begriffs ,Partizipation’ hingewiesen (vgl. Miessen 2007, 2012).
(*51)'§ (¥*52) Er pladiert fur einen Begriff von ,konflikthafter Partizipation” als eine

Art ,unerwiinschte Irritation” (2007: 2). (*51) Nico Carpentier hat vorgeschlagen,
den Begriff ,Partizipation’ nur fur jene Falle zu benutzen, in denen alle Akteur_innen
von der gleichen Machtposition und dem gleichen Status aus mitwirken kénnen -
etwas, das in der Praxis selten erreicht wird, aber ein Ziel, auf das wir hinarbeiten

sollten (vgl. Carpentier 2011).'§ (*12) Christian Fuchs argumentiert, dass das
Konzept der Partizipation aus der Politikwissenschaft stammt und eng mit der
Theorie einer partizipativen Demokratie und seinen politischen, politisch-

o6konomischen und kulturellen Dimensionen verbunden sei (vgl. 2011). (*22)

Eine zentrale Kritik am Konzept der partizipativen Kulturen bezieht sich vor allem
auf eine (zu) positive, unhinterfragte und vereinfachte Verwendung des Begriffs der
Partizipation zum einen, im Sinne einer medialen Reduktion ,als Schaffung von

nutzergenerierten Inhalten und Publikumsbeteiligung” (Fuchs 2015: 1). (¥23)
Zum anderen zielt die Kritik auf die optimistische (und glorifizierende)
Grundannahme in westlichen Gesellschaften, dass Partizipation intrinsisch

demokratisch sei (vgl. The Janissary Collective 2013: 258). (¥*74) The Janissary
Collective argumentiert, dass partizipative Kulturen sowohl Menschen ermachtigen
als auch neue Barrieren fur Community-Teilhabe errichten wiirden und Ausdruck
dessen seien, was Partizipation ganz konkret jeweils bedeute (vgl. ebd.: 257). Sie
stehen optimistischen Annahmen von partizipativen Kulturen auferst kritisch
gegenuber, insbesondere was die freie Entscheidung an der Teilnahme an digitalen
partizipativen Kulturen betrifft:

.We argue that contemporary participatory culture is a form of power that
aligns closely with existing values and norms, and that members in
participatory culture are not so much free to contribute, but rather can be
seen as compelled to contribute in a way that aligns with dominant norms
and already established power structures. Specifically, we question whether
feeling free to contribute really means that members actually are free in
how, when, and why they contribute to participatory cultures.” (Ebd.: 258)

Anstatt Ermachtigung und Freiheit zu erlangen, wirden die Teilnehmenden die
Normen und Werte der herrschenden Top-down-Machtstrukturen reproduzieren und
sich gegenseitig kontrollieren (vgl. ebd.: 260). Insofern werde partizipative Kultur zu
einer Norm, so das Kollektiv, und es kommt zu dem Schluss:

L~Awareness of participatory culture as distinct from participation, as a
derivative of it, requires a free choice to participate according to one’s own
strategies. [...] Participatory culture can never provide the basis for the good
life - in fact, in can be its worst enemy.” (Ebd.: 264)

Ahnliche Kritik am Konzept der partizipativen Kulturen, wie von Henry Jenkins et al.

(v.a. 2009 in dem bereits erwahnten White Paper) & (*39) skizziert, formuliert auch
Christian Fuchs in Hinblick auf die Verwobenheit mit der Kommodifizierung von
digitalen Raumen (vgl. Fuchs 2011, 2015; (*22) (*23) zu den Kritikpunkten

vgl. weiters Deterding 2009 (*18)). Fuchs weist darauf hin, dass soziale Medien
(wie YouTube, Facebook, Twitter) ,keine Formen einer partizipativen, sondern einer
stratifizierten Kultur [sind], in der sich gesellschaftliche Machtasymmetrien
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manifestieren” (2015: 2). (*23) Er kritisiert Jenkins fur ein kulturalistisches
Verstandnis von Partizipation, das die Verwobenheit mit Kapitalansammlung aulRen
vor lasst, und folgert, dass die Ausdrucksformen eines Internets, das von
Unternehmen dominiert wird, nie partizipativ sein kénnten (vgl. Fuchs 2011: 0.S.).

& (*22) Fuchs sieht die einzigen Orte eines partizipativen Internets, die
unternehmerischer Vorherrschaft widerstehen, in nicht-kommerziellen Projekten. Er
pladiert fir eine Politik der Gemeinguter und des Gemeineigentums.

Kritische kulturelle Produktion und partizipative Kulturen - ein
Resiimee

Partizipative Kulturen veranschaulichen die Idee einer kritischen kulturellen
Produktion, wie wir sie hier in diesem Band vertreten, als engagiertes, kritisches und
auch produktives Mitgestalten der eigenen Lebenswelt und damit verbundener
kultureller und offentlicher Prozesse der Bedeutungskonstituierung: Kultur wird als
ein partizipativer und kollaborativer Prozess gelebt, in dem Sichtweisen und
Einstellungen erzeugt, aufgenommen und in einem o6ffentlichen Zirkulationsprozess
distribuiert werden. Communities und Einzelpersonen sind kontinuierlich an diesen
Prozessen beteiligt und bestimmen das kulturelle Gefiige einer jeweiligen
Gesellschaft mit. Zentral sind dabei die Verhandlung von demokratischen
Offentlichkeiten und Raumen, aber auch von Konflikten, Macht, sozialen
Ungleichheiten und Ausschlussmechanismen.

Partizipative Kulturen kénnen auch widerspriichliche Raume darstellen, durchzogen
von strukturellen und diskursiven Ungleichheiten, Briichen und Ausschlissen.
Bedeutsame strukturelle Ungleichheitsdimensionen ergeben sich im Umgang mit
Medien und Technologien: Beispielsweise wird eine gewisse Medienversiertheit
vorausgesetzt, um Uberhaupt Zugang zu bestimmten alternativen Medien oder DIY-
Praktiken zu finden, zudem stellt eine weitere Schwelle die Fahigkeit zur medialen
und kulturellen Produktion und zur Teilnahme an Medien-Netzwerken (on- und
offline) dar. Den Produzent_innen missen daflr unterschiedliche soziale, kulturelle
und bildungsbezogene materielle Ressourcen zur Verfligung stehen, v.a. Zeit
(Freizeit) und der Zugang zu Medientechnologie.

Es gibt viele Schlagworte, die die Mdglichkeiten der Beteiligung von Menschen in
kinstlerischen, kulturellen und medialen Projekten benennen, und auch
verschiedene Auslegungen davon. Partizipation ist ein ambivalenter, vielschichtiger
und nicht abschlieBbarer Prozess, gepragt von Machtverhaltnissen und
konflikthaften Ausverhandlungen. Diesen theoretisch zu fassen, ist mit
Herausforderungen verbunden. Wir haben im Kontext eines kinstlerisch-edukativen
Projektes vorgeschlagen, von ,Partizipation als kritischer Praxis“ zu sprechen

(Huber/Zobl o.).: o.S.). (*30) Wenn aus der Perspektive der kritischen
Kunstvermittlung von Partizipation die Rede ist, wird Partizipation als
Ausverhandlung der Spielregeln und nicht als bloRes ,Mitmachen’ gefasst, also als
eine Form der Teilhabe und Teilnahme, die die Bedingungen des Teilnehmens selbst

ins Spiel bringt (vgl. Sternfeld 2012: 121).'§ (*73) Viele Fragen werden dabei

virulent (vgl. Agra et al. 2016):% (*2) Was bedeutet es konkret von der Praxis
ausgehend, wenn sich unterschiedliche Menschen - Schiler_innen, Forscher_innen,
Vermittler_innen, Klnstler_innen, Kulturarbeiter_innen - an kinstlerisch-kulturellen
oder medialen Projekten in einem offenen Prozess beteiligen? Wie erfolgt die
Teilhabe und wie wird ein Handlungsraum von wem bestimmt? Wie sieht die
gemeinsame Wissensproduktion aus, lassen sich alle darauf ein? Ist es gelungen,
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alternative Raume, die aber auch von Normen und von Habitus durchdrungen sind,
zu imaginieren? Welches minoritare Wissen kommt nicht vor und fliet nicht in das
kollektive Wissen ein? Welches Wissen ist privilegiert und welches marginalisiert?
Wenn wir Uber einen medienwissenschaftlich gepragten Diskurs hinausgehen und
Partizipation und die Schaffung partizipativer Kulturen als kritische Praxis fassen,
kommen unerwartete, neue und konflikthafte Perspektiven sowie unsere eigenen
(akademischen) Machtpositionen, Privilegien und hegemoniale Wissensproduktion in
den Blick.
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Dieser Beitrag wurde erstmals veréffentlicht in: Zobl, Elke/Klaus, Elisabeth/Moser, Anita/Baumgartinger, Persson
Perry: Kultur produzieren. Kiinstlerische Praktiken und kritische kulturelle Produktion. Bielefeld: transcript.

Er baut auf Artikel, die in Zusammenarbeit mit Rosa Reitsamer und Ricarda Drieke entstanden sind, auf (vgl.
Reitsamer/Zobl 2010, 2011, 2014, Zobl/Driieke 2012; Zobl/Driieke 2020; Zobl 2012). Ich danke herzlich fiir die
Zusammenarbeit!

Auch wenn es global bereits ahnliche Anstrengungen gibt, ist das feministisch gepragte Crafting nach wie vor ein
westliches Wohlstandsphdanomen, das vor allem von weilsen, gebildeten, jungen Frauen der Mittelklasse ausgelibt
wird (vgl. Critical Crafting Circle 2011).

Vgl. dazu die Soviet Samizdat Periodicals Datenbank, mit Publikationen von 1956 bis 1986.

Nachdem ich vor zwanzig Jahren feststellen konnte, dass einerseits die Forschung sich auf Zines im anglo-
amerikanischen Raum fokussierte und andererseits eine zentrale, virtuelle Ressourcenseite fehlte, griindete ich 2001
das Online-Archiv Grrrl Zine Network, um aufzeigen, dass Zines in vielen verschiedenen Landern produziert werden.
Ich konnte dabei mehr als 1.100 Zines aus 43 verschiedenen Landern in 15 Sprachen dokumentieren und 120 Zine-
Produzentinnen interviewen. Die meisten Zines, die ich im Rahmen meiner Forschung sammeln konnte, stammen
aus Nordamerika, Europa und Australien. Das Folgeprojekt Grassroots Feminism hat einen breiteren Fokus auf
verschiedene DIY-Praktiken.

https://www.migrazine.at/

Fiir Jenkins geht Medienkonvergenz liber die technische Dimension hinaus und verweist auf kulturelle
Verdnderungen, in denen User_innen Rollen von Medienkonsum und -produktion flexibel einnehmen kénnen Jenkins
2006b). In dem Buch Convergence Culture (2006b) diskutiert er die Schnittpunkte von Medienkonvergenz,
partizipativer Kultur (v.a. im Hinblick auf Fantum) und kollektiver Intelligenz. An dem Konvergenz-Konzept von
Jenkins wurde vor allem die (iberméRige Betonung des partizipativen Potenzials der User_innen, eine
unterbeleuchtete Sichtweise der unternehmerischen Logik von Konvergenz, ein unzuldnglicher Einbezug der
groeren Medienlandschaft und ihrer Machtverhdéltnisse sowie eine zu optimistische Sicht der demokratischen
Verbreitung von Konvergenz kritisiert (vgl. Hay/Couldry 2011: 4f.). Jenkins nimmt zu den Kritikpunkten Stellung (vgl.
2014) und erkennt die Ausschlussmechanismen und unternehmerischen Aneignungen und Vermarktungen an.
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GESTALTEN

//Marcel Bleuler

arices_ Partizipation in der
zeitgenadssischen Kunst

Von der postmodernen Condition d’Etre hin zu einer Destabilisierung der Kunstwelt
*(1)

Partizipation ist ein zentrales Stichwort im westlichen Kunstdiskurs um die
Jahrhundertwende und zugleich ein unscharf definiertes. Wer sich einen Uberblick
zu verschaffen versucht, erhalt schnell den Eindruck, dass ab Ende der 1990er Jahre
verschiedenste Kunstprojekte unter dem Begriff subsumiert wurden, die ihr
Publikum auf die eine oder andere Weise einbezogen. Meist handelte es sich dabei
um verspielte und interaktive Projekte, die Kunstinstitutionen zu sozialen Raumen,
zu ,Laboratories’ oder Lounges umfunktionierten. Oder um solche, die auBerhalb
von herkdmmlichen Ausstellungshausern stattfanden und spezifische, meist
marginalisierte soziale Milieus adressierten. Trotz der mangelnden Konturierung von
Partizipation in der Kunst kamen mit dem Begriff deutlich politisch konnotierte
Versprechen in den Diskurs: Kiinstler_innen und Kurator_innen sprachen zusehends
von einer Demokratisierung und Offnung des Kunstbetriebs oder gar einer
Emanzipierung der Betrachter_innen. Auch hier erscheint jedoch unklar, wie genau
es mit diesen Bezeichnungen genommen wurde.

Im Rickblick auf die typischen Praktiken um 2000 herum spricht der Kunsthistoriker
Grant Kester von einer lediglich ,,symbolischen” Partizipation: Die Betrachter_innen
hatten die Ideen der Kinstler_innen ausgefuhrt und sich dabei in eng vorgegebenen

Handlungsspektren bewegt (vgl. Krenn/Kester 2013: 3). (*15) Sein Verdikt ist
symptomatisch flr den Diskurs, der sich im ersten Jahrzehnt des 21. Jahrhunderts
entspann. Im Zusammenhang mit Partizipation befassten sich Kritiker_innen
vermehrt damit, Vorgange der Instrumentalisierung oder Ausbeutung von sozialen

Gruppen offen zu legen (vgl. Bishop 2006). (*3) Einladungen zur Teilhabe wurden
als inszenierte Geste entlarvt, hinter denen sich die unangefochtene
Autoritatsposition von Kunstschaffenden verbarg. Diese, so der Grundtenor, wiirden
auch in der Zusammenarbeit mit marginalisierten sozialen Gruppen den Eigenprofit
nicht aus den Augen verlieren oder seien schlicht zu naiv, um zu erkennen, dass
ihre Projekte trotz bester Absichten in Machtpraktiken mindeten. Parallel zu dieser
Kritik zeichnete sich ein ungebrochener Erfolgszug von Partizipation in der Welt von
Galerien, Biennalen und Museen ab. Hier spielten die sozial-interaktiven
Kunstprojekte der fortschreitenden Eventisierung von Ausstellungshausern und der
- nicht zuletzt wirtschaftlich motivierten - Forderung nach Besucher_innen-
Programmen in die Hande. Partizipative Kunst, so scheint es, lieR sich zu Beginn des
21. Jahrhunderts ebenso gut vermarkten wie die Kritik an ihr.

Entsprechend dieser kurz skizzierten Eindricke drangt sich eine polemische Haltung
auf. Partizipation scheint eine hohe Anziehungskraft auf die Kunstwelt ausgetibt zu
haben. Die Herausforderungen aber, tatsachlich eine gleichberechtigte
Mitbestimmung an Entscheidungs- und Handlungsprozessen zu erreichen und damit
auch die zentrale Stellung von Kinstler_innen-Persénlichkeiten zu relativieren,
scheinen kaum je konsequent umgesetzt worden zu sein. Nichtsdestotrotz geriet
etwas in Bewegung. Mit dem Hype ging eine Verhandlung des postmodernen
Individuums, seiner Verfasstheit in einer zusehends medial vermittelten Welt, sowie
der gesellschaftlichen Rolle von Kunst einher. Im Erstarken von Partizipation in der
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bildenden Kunst kommen ideengeschichtliche Aspekte zusammen, die fir das
Verstandnis von zeitgendssischer Kunst und die Diskussion ihres gesellschaftlichen
Potenzials entscheidend sind.

Aus dieser Beobachtung ergibt sich das Vorhaben des vorliegenden Textes. Mein
Anliegen besteht darin, kunsthistorische und ideengeschichtliche Eckpfeiler
herauszuarbeiten, die Partizipation zu einem Paradigma der westlichen
Kunstproduktion um die Jahrhundertwende beférderten. Dabei lenke ich den Fokus
auf die diskursiven Zusammenhange und ihre Implikationen. Diese
Auseinandersetzung fuhrt bis in die Gegenwart hinein, in der sich, so meine
Behauptung, eine Abkuhlung und zugleich eine Neuperspektivierung von
Partizipation in der Kunst abzeichnen.

Zwei Dinge sind der Auseinandersetzung vorwegzunehmen. Erstens liefert der Text
keine Definition davon, was partizipative Kunst ist oder wie Ansatze der Partizipation
in der Kunst idealerweise funktionieren. Ahnlich wie dies im Zusammenhang mit

Performancekunst beschrieben wurde (vgl. Phelan 1993), (*20) erscheint mir ein
solcher essenzialistischer Zugang verfehlt. Wie ich deutlich machen werde, handelt
es sich bei Partizipation um eine Denkfigur, die davon lebt, dass sie zu verhandeln
ist. Eine Festschreibung wirde das kritische Potenzial, das ich ihr letztlich
zuschreibe, untergraben. Zweitens ist vorauszuschicken, dass sich die Annaherung
aus meiner Perspektive als westlicher Kunstwissenschaftler vollzieht und dass dabei
insbesondere englischsprachige Autor_innen ins Zentrum gestellt werden. Der Text
beabsichtigt nicht, diese Perspektive aufzubrechen. Vielmehr soll sie strukturiert
dargelegt und damit auch angreifbar gemacht werden, im Wissen darum, dass sie
weder vollstandig noch universell sein kann.

Relational Aesthetics und die Entfesselung der Kunstbetrachtung

Die oben zitierte Kritik von Grant Kester bezieht sich auf klinstlerische Arbeiten, wie
sie Nicolas Bourriaud Mitte der 1990er-Jahren heranzog, um eine ,neue Tendenz"
der Gegenwartskunst zu beschreiben. Diese Tendenz diskutierte der international
rezipierte Kurator unter dem Begriff Esthétique relationelle (deutsch: relationale
Asthetik), zu dem er 1998 eine gleichnamige Publikation herausgab. Worum es sich
dabei handelt, lasst sich anhand einer Arbeit von Pierre Huyghe veranschaulichen.
Im Februar 1995 realisierte der franzosische Kunstler in Mailand die Arbeit Casting,

die er selbst als ,Ausstellung” (Lavigne 2013: 37)'§ (*17) bezeichnet. Zu der
Ausstellung hatte er im Vorfeld zwei verschiedene Einladungen kursieren lassen. Die
eine richtete sich an Kunstinteressierte, die zu einer Galerie-Er6ffnung geladen
wurden, die zweite wurde aullerhalb der Kunstwelt verbreitet und adressierte nicht-
professionelle Schauspieler_innen. Sie wurden aufgerufen, frei gewahlte
Textpassagen aus Pier Paolo Pasolinis Film Uccellacci e Uccelini zu rezitieren und
sich so flr einen Part in einer neuen Arbeit des Kinstlers zu bewerben.

Da sich Huyghe damals mit seinen kinstlerisch-cineastischen Arbeiten international
einen Namen gemacht hatte, ist anzunehmen, dass aus beiden Gruppen - den
Kunstleuten wie den Laiendarsteller_innen - viele dem Aufruf gefolgt sind. Der
Raum, in dem Casting stattfand, war bis auf einige Sitzgelegenheiten sowie eine
fest installierte Kamera flr die Aufzeichnung der Vorsprechen leer. Die Ausstellung
bestand nicht aus einer materiellen Installation, sondern in der sozialen
Konstellation, die durch die zweigleisige Einladung entstand. Kunstpublikum und
Schauspieler_innen kamen mit ganz verschiedenen Beweggrinden und
Erwartungen an, wurden jedoch nicht Gber die Doppelbddigkeit in Kenntnis gesetzt.
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Die sich mischenden anwesenden Menschen gerieten automatisch in ein Dispositiv
mehrdeutiger Rollenzuschreibungen und Wahrnehmungen. Es entstand, wie Huyghe

beschreibt, ein Prozess voller ,,Zdgerlichkeiten und Zufallen” (Lavigne 2013.: 37).
(*17) Besucher_innen und Schauspieler_innen wurden Teil einer Realitat, die sie
durch ihre Anwesenheit generierten und zugleich nicht durchschauten. lhnen blieb
nichts anderes ubrig, als die Situation zu beobachten und mit anderen ins Gesprach
zu kommen, um sich zu orientieren.

Aufgrund von Arbeiten wie Casting zahlte Huyghe zu den Kinstler_innen, anhand
derer Bourriaud seinen Begriff einer relationalen Asthetik entwickelte. Bourriaud
lenkte dabei den Fokus auf die Eigenschaften und die Funktionsweisen der
zwischenmenschlichen Beziehungen, die ein Kunstwerk entwirft respektive

hervorruft (vgl. Bourriaud 2002: 109). (*6) Angewendet wurde dieser Fokus
insbesondere auf Arbeiten, die im Zusammenkommen von Menschen bestanden.
Neben Casting gehorte dazu etwa Rirkrit Tiravanijas Untitled (Free/Still) von 1992,
fur das der thailandisch-argentinische Kiinstler in New York einen Galerieraum
leerraumte, um darin eine Kiiche und einen Essraum einzurichten. Die
Besucher_innen von Untitled (Free/Still) fanden Tiravanija beim Kochen und
Servieren von Curryreis vor. Die Galerie wurde zu einem sozialen
Verhandlungsraum, in dem die Besucher_innen durch die Art, wie sie die Anlage
nutzten - zum Beispiel als Gratis-Imbiss, als sozialen Begegnungsraum oder als
asthetischen Raum -, die Bedeutung von Untitled (Free/Still) produzierten.

Bourriauds Begriff - der bald nur noch in der englischen Ubersetzung ,Relational
Aesthetics” kursierte - ist aus dem Diskurs und der jlingeren Geschichte
partizipativer Kunst nicht wegzudenken. Den hinzugezogenen Kinstler_innen ging
es jedoch nicht um das Erreichen einer gleichberechtigten Teilhabe an
kinstlerischen Entscheidungs- und Handlungsprozessen. Im Gegenteil: Etwa in
Huyghes Ausstellung Casting wurden die Besucher_innen vom Kunstler ja hinters
Licht gefuhrt. Damit strich die Arbeit vielmehr die Autoritat des Kiinstlers und seine
Vormachtstellung hervor.

Huyghes Vorgehensweise lasst sich mit kiinstlerischen Interessen der Happening-
und Konzeptkunst in Verbindung setzen, eine Referenz, die auch Bourriaud in
seinem Buch aufgreift. Insbesondere im US-amerikanischen Kontext erprobten
Kunstschaffende in den 1960er und 70er Jahren eine Neukonzeption von
Kunstbetrachtung. Etwa in den Arbeiten von Allan Kaprow fanden eine Aktivierung
und Einbindung der Betrachter_innen statt, die sie zu Teilnehmenden am
Kunstgeschehen werden lieRen. Folgerichtig sprach Kaprow damals auch nicht mehr
von ,beholders”, also Betrachter_innen, sondern verwendete bereits in den spaten

50 Jahren den Begriff ,participants” (vgl. Ursprung 2003: 96). (*23) Dabei ging es
ihm jedoch ebenso wenig wie Huyghe um den Entwurf einer demokratischen
Teilhabe. Im Zentrum des Interesses stand die Formung eines subjektiven
asthetischen Erlebnisses, in das sich Zufalle und zwischenmenschliche Dynamiken
mischten. Ein Erlebnis, das der Kiinstler nicht ganz in der Hand hat, obschon er aufs
Ganze gesehen die Faden zieht.

Dieser Ansatz unterscheidet sich diametral vom Kunsterlebnis, wie es beispielsweise
den abstrakten Expressionist_innen gut zehn Jahre friher vorschwebte (vgl.

Schneemann 2003).'§ (*22) Nicht selten gaben diese einen idealen
Betrachter_innen-Standpunkt vor, um eine eindeutige Wirkung und méglichst
direkte Ubertragung ihrer kiinstlerischen Intention sicherzustellen. Im Gegensatz zu
dieser eng geflhrten Betrachtung entfesselte Kaprow das Kunsterlebnis. So konnten
etwa die Besucher_innen seiner 18 Happenings in 6 Parts (1959) keine
Idealperspektive einnehmen, sondern wurden durch die raumliche Anordnung und
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die zeitliche Uberlagerung von Ereignissen in eine zwingend fragmentarische,
subjektive Erlebnisperspektive versetzt. Sie begannen mit der klinstlerischen
Vorgabe und letztlich auch untereinander zu interagieren.

Das Interesse an einer solchen Entfesselung der Betrachtung setzte Bourriaud in
den 1990er Jahren in den Zusammenhang neuer kultureller Rahmenbedingungen. In
seiner Publikation argumentiert er anhand von Uberlegungen und mittels eines
Vokabulars, die eng an die damals fortschreitende Digitalisierung, die
Dienstleistungsgesellschaft und die zugleich erstarkte Do-It-Yourself-Bewegung
gebunden waren. Obwohl ihm Claire Bishop, die den Diskurs Uber partizipative
Kunst in den 2000er Jahren malgeblich pragte, spater vorhielt, nur das Vokabular
ausgetauscht zu haben, eigentlich aber eine Sache zu beschreiben, die bereits in

den 60er Jahren aktuell war (vgl. Bishop 2004: 53),'§ (*2) traf Bourriaud mit seinen
Relational Aesthetics den Puls der Zeit.

Société du Spectacle - Ausweg aus der postmodernen Lahmung?

Die Modalitaten und die Politik von Kunstbetrachtung wurden gegen Ende des 20.
Jahrhunderts heil§ debattiert. Wie Wolfgang Kemp 1996 feststellte, erstarkte eine
autoritatskritische Perspektive, aus der die Spielrdume der Betrachter_innen und
ihre Moglichkeiten diskutiert wurden, eine subjektive, unvorhergesehene Sicht
einzunehmen. Es liegt auf der Hand, dass eine solche Perspektive dem
Kunsthistoriker nicht behagte. Kemp hatte sich mit seinem Konzept der
Rezeptionsasthetik einen Namen gemacht, die von der Annahme ausgeht, dass der
Vorgang der Kunstbetrachtung in einem Werk veranlagt und mehr oder minder
deutlich vorgeschrieben ist. Basierend auf dieser Annahme analysierte Kemp die
Rezeption ausgehend vom formal-asthetischen, konzeptionellen und narrativen

Aufbau eines Kunstwerks (vgl. Kemp 1996). (*11) Gegen Ende des 20.
Jahrhunderts zeichnete sich diesbezlglich eine Umkehrung ab. Anstatt die
Rezeption vom Kunstwerk her zu denken, wurde vielmehr das Kunstwerk von der
Rezeption her analysiert - ein Ansatz, der Kemps Arbeit grundsatzlich in Frage
stellte.

Angesichts der zunehmenden Zahl an Autor_innen, die sich fur die Spielrdume der
Betrachtung und fir eine Kunst interessierten, die unvorhergesehene Reaktionen
forderte, sprach Kemp despektierlich von einer ,Viewer Liberation Front” (1996: 13).

(*11) Die Bezeichnung erscheint nicht nur zynisch, sondern auch fragwirdig, da
es sich bei den ,Viewer Liberation“-Diskursen keineswegs um eine einheitliche
LFront” handelte. Es fanden sich mindestens drei Diskursstrange, die vor jeweils
spezifischen Hintergriinden die Neukonzeption der Beziehung von Kunst und
Rezeption entwarfen. Einer der Strange etablierte sich vor dem Hintergrund einer
kritischen, feministisch und postkolonial gepragten Theoriebildung in der
Auseinandersetzung mit Performancekunst (Peggy Phelan, Amelia Jones). Ein
weiterer Strang, der sich in der Auseinandersetzung mit ortspezifischer Kunst (,site
specificity”) und Kunst im 6ffentlichen Raum entspann, argumentierte im engeren
Sinne mit sozial- und raumtheoretischen Konzepten (Rosalyn Deutsche, Miwon
Kwon). Ein dritter Diskursstrang stand unter starkem Einfluss der
poststrukturalistischen, vor allem franzdsischsprachigen Philosophie. Er war nicht
zwingend am Kunstgeschehen, sondern viel mehr an der Position des Individuums in
einer zusehends medial vermittelten Welt interessiert. Dennoch wirkte er auf den
Kunstdiskurs ein, was sich im zunehmenden Rekurrieren auf Roland Barthes und
Gilles Deleuze manifestierte (Giuliana Bruno, Benjamin Buchloh).

Aus kunsthistorischer Sicht ist auffallig, dass alle drei Diskursstrange mit
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Entwicklungen und Paradigmen der 1960er Jahre in Verbindung stehen, als Kunst
zusehends ephemer wurde, auBerhalb von institutionalisierten Raumen stattfand
und als Roland Barthes den , Tod des Autors” und damit die Geburt der Leser_innen
- respektive der Betrachter_innen - verkliindete. Die Strange in den 1990er Jahren
verkdrpern somit Facetten einer postmodernen Geisteshaltung, die sich im 20.
Jahrhundert insbesondere unter Einfluss des Marxismus, der Psychoanalyse und des
Strukturalismus gefestigt hatte.

Die Auswirkungen dieser Geisteshaltung zeigen sich sehr deutlich im
Zusammenhang mit der Kunst von Pierre Huyghe. Seine Arbeiten aus den 1990er
Jahren standen deutlich unter dem Eindruck der postmodernen Dekonstruktion. Wie
in der Ausstellung Casting angedeutet, drehten sie sich um die Mehrdeutigkeit von
Realitat. Huyghe orientierte sich dabei an Debatten um die Verfasstheit des
postmodernen Individuums in einer medial vermittelten Welt. Unter den Stichworten
des ,Simulacrum” und der ,Simulation” war gegen Ende des 20. Jahrhunderts das
Wissen darum verbreitet worden, dass die Gesellschaft einem unaufhaltbaren
Prozess der Vorspiegelung und des unentscheidbaren Realitatsbezuges ausgeliefert
ist. Ein Prozess, der jedes Geflihl von Gewissheit, Verbindlichkeit oder eindeutiger
Orientierung abhanden geraten I3sst. Das postmoderne Individuum befand sich
demnach in einer Position, die kein Geflhl von Wahrheit und Verbindlichkeit kennt
und es unmdglich macht, eine kinstlerische Arbeit - geschweige denn die
Lebenswelt - als Ganzes zu erfassen.

Diese postmoderne Condition d’étre wurde insbesondere in der Medientheorie -
unter sprechenden Titeln wie Blurred Boundaries (Nichols 1994) (*18) oder Rette
wer kann () (Paech 1990) (*19) - diskutiert. Dem Individuum wurde eine

unlésbare ,postmoderne Skepsis” (Carroll 1998: 36) (*7) attestiert, ein
Misstrauen gegenulber der vermittelten Welt und zugleich eine fehlende
Handlungsstrategie, um dagegen vorzugehen. Es sei parallelisiert und letztlich auch
isoliert, da es vom permanenten Zweifel heimgesucht wird, Gberhaupt Zugriff auf
eine intersubjektive Wirklichkeit zu haben.

Diese Skepsis ging einher mit einer Geringschatzung der Position der
Zuschauer_innen gegeniber, *(2) die sich auf Guy Debords Schrift Société du
Spectacle (1967) zurlickflhren lasst. Der paradigmatische Text stellt eine
ideengeschichtliche Referenz dar, die Bourriaud - und spater seine Antagonistin

Claire Bishop (vgl. Bishop 2011) = (*4) - im Zusammenhang mit relationaler oder
Jpartizipativer” Kunst stark akzentuierte. Société du Spectacle wurde im Umfeld der
marxistisch gepragten Situationistischen Internationale in Paris verfasst. Es handelt
sich um eine Kapitalismus-Kritik, die das Subjekt und seine sozialen Beziehungen ins
Visier nimmt, die die Konsumgesellschaft des 20. Jahrhunderts hervorbringt. Eine
Gesellschaft, die kaum mehr von konkreten Beziigen zur materiellen Welt und
unmittelbaren Beziehungen ausgehe, sondern von dazwischen geschichteten Ideen
und vermittelnden Interfaces gesteuert sei. Debord hebt hervor, dass diese Ideen
und Interfaces ideologisch gepragt sind und das Individuum seiner
selbstbestimmten Beziehung zur Welt berauben.

In Debords Text erkennt Bishop Anfang des 21. Jahrhunderts die Kernreferenz fir
das Aufkommen partizipativer Ansatze in der Kunst. *(3) Eine Kunst, die ihre
Adressat_innen aktiviert und von ihnen abverlangt, zu ,participants” zu werden, sei
als Ausweg aus einer isolierten und manipulierbaren Subjektivitat aufgefasst worden

(vgl. Bishop 2004).'§ (*2) Anhand von Huyghes Arbeit Casting lasst sich diese
Verquickung deutlich machen. Eine Instanz oder ein Interface, die Uber die Situation
aufklaren wirden, fehlten in der Ausstellung. Die Besucher_innen konnten sich nicht
an einer vor die unmittelbare Erfahrung geschichteten Vermittlung orientieren. Der
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Gedankenschluss liegt nahe, dass diese Leerstelle die Betrachter_innen aktiviert.
Sie sehen sich gezwungen, aus ihrer herkdmmlichen Empfanger_innen-Rolle
herauszutreten und selbst, respektive in der Begegnung mit Anderen, Bedeutung zu
generieren. Insofern werden sie, gerade weil sie von einer abwesenden
KUnstler_innen-Autoritat hinters Licht gefuhrt werden, aktiviert oder gar ermachtigt.

Diese Uberlegung ist fiir den Diskurs zentral. Kiinstlerische Arbeiten, die eine
Teilhabe der Betrachter_innen einfordern, werden um die Jahrhundertwende stark
mit dem Anliegen einer Ermachtigung und Emanzipation verbunden (vgl. Bishop

2004: 61). (*2) Die Dreiecksbeziehung von Kinstler_in, Kunstwerk und
Betrachter_in wird als Modell-Situation aufgefasst, in der sich das gesellschaftliche
Dasein im Spannungsfeld von ideologischem Uberbau, Interface und Individuum
spiegelt. Die einsetzende Selbstermachtigung in einer Arbeit wie Casting wird
dementsprechend als Modell - oder als Utopie - einer Emanzipation gegeniber dem
ideologischen Uberbau mitsamt seinen manipulativen Kraften gelesen.

The emancipated spectator und Antagonismus - Kontroversen um
den Effekt der Emanzipation und Demokratisierung

Gerade wenn partizipative Kunst als Modell fir Selbstermachtigung aufgefasst wird,
stellt sich eine kontrovers diskutierte Problemstellung: Wird die Ermachtigung nicht
zugleich untergraben, wenn sie von einer Autoritat angewiesen ist und die
Adressat_innen dem Ruf nach Emanzipation folgen? Diese Frage steht im Zentrum

des viel beachteten Aufsatzes The emanicipated spectator (2007) = (*21) des
Philosophen Jacques Ranciere. Darin bezeichnet es Ranciere als Missverstandnis,
dass die Betrachter_innen zu Aktivitat und kritischer Response veranlasst oder gar
gezwungen werden missen, um einen emanzipatorischen Effekt zu erleben(2007:

279). (*21) *(4) Er argumentiert, dass solche Ansatze bei genauer Betrachtung
ein Machtgefalle zwischen Kunstler_innen und Publikum perpetuieren. Er
bezeichnete es als zutiefst paternalistische Haltung, den Zuschauer_innen zuerst
eine unkritische Passivitat zuzusprechen und sie dann aus dieser Position
herausflihren zu wollen. Damit fasste er in Worte, woran sich vorher schon Andere
gestoRen hatten: Eine kunstlerische Arbeit, die ihre Adressat_innen anweist, aktiv
und kritisch zu werden, spricht ihnen das Vermdgen ab, von sich aus aktiv und
kritisch zu sein.

Mit seiner ebenso prazisen wie zuganglichen Abhandlung gab Ranciere jenen ein
Instrumentarium an die Hand, die sich an der erstarkenden Tendenz hin zu
didaktischen kunstlerischen Arbeiten storten. Zu diesem Lager zahlte insbesondere
Bishop. Bereits drei Jahre vor Erscheinen von Rancieres Aufsatz kritisierte sie, dass
die unter den Relational Aesthetics aufgefihrten Kunstprojekte kaum je den
Anspruch einldsten, emanzipatorische oder demokratisierende Effekte zu haben. In
ihrem Aufsatz Antagonism and Relational Aesthetics (2004) arbeitet Bishop die
Mangel an Bourriauds Demokratiebegriff heraus. Er habe schlicht behauptet, dass
alle kunstlerischen Ansatze, die ihre Betrachter_innen einbeziehen und Dialog

ermdoglichen, demokratisch und letztlich politisch seien (vgl. Bishop 2004: 65).
(*2) Seinem vage konzeptionalisierten Demokratiebegriff halt Bishop eine Referenz
entgegen, die sie aus Rosalyn Deutsches Monografie Evictions: Art and Spacial
Politics (1996) (*9) Ubernimmt: Das Konzept der ,radikalen Demokratie” von
Laclau/Mouffe (1991 [1985]) (*16), dem sie insbesondere den Begriff des
Antagonismus abgewinnt, mittels dessen sie die Versprechen von partizipativer
Kunst, demokratische Ermachtigung zu erzielen, reflektiert.
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Die von Bourriaud hervorgehobene Kunst kritisiert sie dabei insofern, als dass diese
viel zu reibungslos aufgehe. So beschreibt sie etwa in Bezug auf Tiravanijas Untitled
(Free/still), dass hier keine demokratische Verhandlung, sondern vielmehr eine
normative ,togetherness” stattfinde. Die Menschen, die zusammenkommen,
wirden groRtenteils aus derselben Kunstszene stammen, sich bereits kennen und
sich fur dieselben Dinge interessieren. Sie bilden eine Gemeinschaft, die
destabilisierende Aspekte reguliert (oder sie durch Ein- und Ausschllsse bereits
reguliert hat). Wie Bishop vor dem Hintergrund von Laclau/Mouffe argumentiert,
widerspreche ein solcher regulierter sozialer Raum demokratischen Verhaltnissen: ,,
[...] a democratic society is one in which relations of conflict are sustained, not
erased. Without antagonism there is only the imposed consensus of authorian order

- a total suppression of debate and discussion.” (Bishop 2004: 66) (*2)

Auf dieser Basis nimmt sie eine allgemeine Kritik an den Relational Aesthetics vor.
Bishop spricht von einer ,Feel-Good“-Kunst (ebd.: 79), die ,togetherness” und
allenfalls kollektive Kreativitat pflege, wobei von einem Effekt der Demokratisierung
nicht die Rede sein kdnne, wenn man diese als antagonistische Dynamik versteht.
Eine solche Dynamik wiirde vielleicht dann einsetzen, wenn zum Beispiel
betrunkene Passant_innen in Tiravanijas Ausstellung reinkommen und zu
randalieren beginnen. Dann kdnnte eine allgemeine Destabilisierung entstehen und
man hatte sich mit den antagonistischen Kraften, die im Sinne Bishops eine
Demokratie ausmachen, zu befassen.

Bishop pragte damit eine wichtige Diskursfigur. Zusehends wurde von Kunst
gesprochen, die beabsichtige, antagonistische Dynamiken auszuldsen. Naturlich
stellt sich hier - ahnlich wie in Bezug auf das Paradox einer Anregung zur
Emanzipation - die Frage, inwiefern eine ,antagonistische’ Gemeinschaftsstruktur
tatsachlich antagonistisch sein und den Effekt einer Demokratisierung erreichen
kann, wenn sie von Kustler_innen erwunscht oder gar veranlasst wird.

Bishop selbst geht nicht auf diese Frage ein. Stattdessen kritisiert sie, dass der Hype

um partizipative Kunst zu einem ,ethical turn“ (2006: 178)'§ (*3) geflihrt habe.
Kritiker_innen wurden sich nicht mehr auf asthetische, sondern lediglich auf
ethische Fragen konzentrieren. Jeder Hinweis auf Ausbeutung wirde sofort ins Visier
genommen und alles, was nicht durch Konsens-basierte Prozesse hervorgebracht

wird, als klnstlerischer Egozentrismus und Machtauslibung angeklagt (ebd.: 180)
(*3). Bishop prangert an, dass diese ethische Empfindlichkeit zu einer Gberbetonten
Didaktik und letztlich einer klnstlerischen Belanglosigkeit flhre.

In Abgrenzung dazu halt sie Arbeiten von Kunstler_innen hoch, die soziale
Trennungen und die Unausgewogenheit von Machtverhaltnissen tatsachlich
aufklaffen lassen. Zwei dieser Kiinstler sind Thomas Hirschhorn und Santiago Sierra,
die generell hoch kritisch diskutiert wurden. Hirschhorn und Sierra arbeiten meist
mit sozial und wirtschaftlich schwach gestellten Menschen. Anstatt dabei die lllusion
zu erwecken, dass die ,participants” durch die Kunstprojekte eine Handlungsmacht
und Mitsprache erhalten, exponieren die Klnstler auf jeweils andere Weise die
Schwierigkeiten eines gesellschaftlichen Zusammenkommens. Bishop: ,[...] their
work acknowledges the impossibility of a ,microtopia‘ and instead sutains a tension

among viewers, participants, and context.” (2006:70)'g (*3)

In dieser konfrontativen und schwer ertragbaren Spannung sieht Bishop den
wirkungsvollen Gegenpool zum naiven Versprechen der Relational Aesthetics, einen
Raum zu schaffen, in dem das Individuum zu Handlungsmacht kommt. Bishops
Kritik Iasst sich dahingehend auf den Punkt bringen, dass die unter den Relational
Aesthetics gefluhrten Kunstprojekte mit ihren regulierten Spielraumen und der
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Zelebrierung von ,togetherness” jene Machtverhaltnisse und
Unterdrickungsmechanismen reproduzieren, die sie zu Uberwinden vorgeben.

Dialogical Aesthetics - Destabilisierung der Kunstwelt

Wie sich in Bishops Kritik andeutet, mindete der durch Nicolas Bourriauds
angestolRene Hype um Partizipation in leicht konsumierbaren Projekten.
Méglicherweise liele sich das Selbe auch Gber Arbeiten der Happening- und
Konzeptkunstler_innen der 1960er und 1970er Jahre sagen. Auffallig ist aber, dass
sich nach der Jahrhundertwende die groRen Ausstellungsinstitutionen fir eine Kunst
interessieren, die in der Einbindung von Menschen besteht. Wahrend etwa die
Happenings von Allan Kaprow nach ihrem Stattfinden fast in Vergessenheit geraten
waren, kaufte zum Beispiel das Museum of Modern Art New York in den 2000er
Jahren Tiravanijas Untitled (Free/Still) fur seine Sammlung an.

Der Gewinn aus dieser Aufmerksamkeit fallt jedoch weniger dem Publikum, sondern
den Klnstler_innen und Institutionen zu, die es als Attraktion prasentieren, wenn
man irgendwo anstehen muss, um teilzunehmen. Wie etwa bei der Marina
Abramovi¢-Performance The Artist is Present (2010), die ebenfalls im MoMA
stattfand und den Besucher_innen ermdglichte, sich der Kinstlerin, die hier taglich
fur sieben Stunden auf einem Stuhl saf3, fir eine frei gewahlte Zeit gegentber zu
setzen. Die Aussicht, an einer Performance von Abramovi¢ ,teilzunehmen’ *(5) zog
ein Millionenpublikum an. Dutzende von Besucher_innen waren sogar bereit, schon
am Vorabend beim Museum anzustehen, um am nachsten Tag sicher an die Reihe
zu kommen. Das Strallenbild, das sich dabei ergab, unterschied sich kaum von den
Warteschlagen vor einem Apple-Store, bevor ein neues iPhone herausgegeben wird.

In Anbetracht dieser Auswilichse stellten sich die Versprechen einer Emanzipation -
und nicht zu vergessen: der anti-kapitalistische Hintergrund, der mit der Referenz
auf Société du Spectacle betont worden war - zusehends als unerfiillt heraus. Gegen
Ende der 2000er-Jahre fand eine Abkuhlung der Debatten um Partizipation in der
Kunst statt. Als Bishop 2012 die Monografie Artificial Hells. Participatory Art and the
Politics of Spectatorship herausgab, kam dies einem Endpunkt gleich: Partizipative
Kunst erschien als abgeschlossene Episode der jlingsten Kunstgeschichte.

Zugleich haben sich jedoch bestimmte Praktiken hartnackig am Leben erhalten, die
Bishop nicht in den Diskurs einbezogen hatte. In einem Aufsatz von 2006 hatte sie
despektierlich von Projekten gesprochen, die sich aufgrund mangelnder
»asthetischer Qualitdten” nicht mehr von Sozial- oder Community-Projekten
unterschieden. Sie illustrierte diesen Bereich anhand des tirkischen Kinstler_innen-
Kollektivs Oda Projesi, die explizit keine asthetischen Interessen verfolgten und
auch kein scharfe Abgrenzung gegenlber sozialer Arbeit vornahmen (vgl. Bishop

2006: 180). (*3) Bishop sah in dieser Absage und fehlenden Abgrenzung das
Problem. Damit ginge die (asthetische) Autonomie von Kunst verloren und einer
Instrumentalisierung wirde Tur und Tor geoffnet.

Dass die Sache damit nicht erledigt ist, macht Grant Kester in einem Interview von
2013 deutlich, in dem er sich gegen die Position von Bishop richtet, deren Haltung

er bereits in seinem Buch The One and The Many kritisierte. (vgl. 2011: 59) (*13)
Er weist darauf hin, dass kinstlerische Arbeiten, die sich in die von ihr
angeprangerte Unscharfe vorwagen, an den Grundfesten genau jenes ideologischen
Uberbaus kratzen, den Autor_innen wie Bishop implizit stitzten - *(6) namlich der
LKunstwelt” als einem durch Ein- und Ausschlussmechanismen sowie bestimmtem
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Habitus und Bezugssystem ausgezeichnetem Bereich (vgl. Krenn/Kester 2013).
(*15)

Kester ist neben Bishop eine der Diskurs-flihrenden Figuren in Bezug auf
Partizipation in der Kunst, obwohl er eher den Begriff der Kollaboration verwendet
hat. Seit Ende der 1990er Jahre untersucht er Projekte, die in zwischenmenschlichen

Dynamiken bestehen (vgl. Kester 2004; 2011; 2015)[Z (12)E] (*13)E] (*14) Im
Unterschied zu Bishop interessiert ihn dabei gerade die zunehmende Bereitschaft
von Kunstler_innen, sich mit anderen kulturellen und intellektuellen Feldern in
Dialog zu setzen, indem sie etwa Methoden der sozialen oder politischen Arbeit
Ubernehmen und sich zuweilen kaum mehr von aktivistischen Initiativen
unterscheiden.

Die von Bishop verfochtene Abgrenzung von Kunst beschreibt er als eine in die
Jahre gekommene, modernistische Denkfigur. Demgegenilber seien zeitgendssische
Kinstler_innen offen, die Autonomie von Kunst und ihre gesellschaftliche Distinktion

aufzubrechen (vgl. Krenn/Kester 2013: 4). (*15) Die Offenheit gegenlber
anderen kulturellen Feldern und der sozialen, politischen Lebenswelt gilt Kester als
zentrales Merkmal einer ,dialogischen Asthetik, ein Konzept, das er seit der
Jahrhundertwende entwickelte. Von einer dialogischen Asthetik kann demnach dann
die Rede sein, wenn Kunst auf einer strukturellen Ebene einen Austausch eingeht.
Wenn also Methoden und auch Anliegen in die Kunstproduktion einrlicken, die
gerade nicht zu ihrer Domane gehoren.

Innerhalb der westlichen Debatten ist Kester der Einzige, der die Auflésung der
Konturen von kiinstlerischer Arbeit im Zusammenhang mit Partizipation als
springenden Punkt und Potenzial darstellt. Dies ist deshalb bemerkenswert, da auch
prominente Arbeiten wie Tiravanijas Untitled (Free/Still) zumindest vordergrindig
die Grenzen der Kunst durchaus herausfordern. Interessanterweise kritisiert aber
beispielweise Bishop an Untitled (Free/Still) nicht die mangelnde Distinktion
gegenuber anderen Praktiken - obwohl die Arbeit auch einfach als Pop-Up-Imbiss
betrachtet werden kdnnte -, sondern lediglich den zu wenig komplexen
Demokratieentwurf, den Tiravanija zum Ausdruck bringe. Dass die Arbeit zum
Kunstfeld gehort, scheint fir sie im Unterschied zu dem Negativ-Beispiel Oda Projesi
auler Frage zu stehen.

Vergleicht man ihren Umgang mit den beiden Fallen, dann wird deutlich, dass
Bishop nicht klart, warum die eine Arbeit zum Kunstfeld gehért und die andere
nicht. Vielmehr reproduziert und erhartet sie eine bereits getroffene Kanonisierung.
Wahrend Untitled (Free/Still) einen unbestrittenen und viel zitierten ,Liebling’ der
Kunstwelt darstellt (was etwa im Ankauf durch das Museum of Modern Art zum
Ausdruck kommt), stoBen Arbeiten wie jene von Oda Projesi hochstens in Nischen
der Kunstwelt auf Interesse und Rickhalt.

Von solchen Nischen grenzt sich Bishop deutlich ab. Sie argumentiert, dass hier die
asthetischen Kategorien nicht zu greifen vermdgen, die sich in der Kunstgeschichte

gefestigt haben (vgl. Bishop 2006: 181ff.). (*3) Dabei rekurriert sie auf
Avantgarde-Praktiken sowie auf althergebrachte Kriterien und Uberlegungen, die
auf Friedrich Schiller und die deutsche Romantik zurtickgehen (ebd.: 183). Mit
diesem Rekurs demonstriert sie ein intellektuelles Wissen und einen darauf
basierenden Anspruch, die wenig mit ihrem Gegenstand - der Arbeit von Oda Proiesi
an der Schnittstelle zur sozialen Arbeit - zu tun haben, sondern vielmehr vom
Habitus und den Distinktionsmerkmalen der westlichen Kunstwelt zeugen.

Obwohl Bishop eine betont kritische Theoriebildung aus der Soziologie hinzuzieht
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und damit den Kunstdiskurs erweitert, reproduziert sie letztlich die Ein- und
Ausschlussmechanismen, mittels derer sich die Kunstwelt als ein exklusives und
privilegiertes Feld absetzt. Sie verlangt zwar nach einem kritischen,
destabilisierenden Gesellschaftsbild, stellt aber die Grundfesten der Kunstwelt, in
der ein solches Bild entworfen und rezipiert wird, nicht zur Diskussion.

Kesters dialogische Asthetik hingegen sieht es gerade auf diese Grundfesten ab. Bei
ihm ist es nicht die Gesellschaft, sondern der Kunstbetrieb, der destabilisiert wird.
Seine dialogische Asthetik impliziert, dass Partizipation nicht lediglich eine
zwischenmenschliche, sondern eine im weiteren Sinne gesellschaftliche Sache ist,
die diskriminierende Strukturen verhandelt. Diesen Eindruck erhartet er, indem er
klnstlerische Projekte wie jene von Oda Projesi hervorhebt. In seiner Untersuchung
The One and The Many diskutiert er beispielsweise ein Projekt in Nalpar (Indien), in
dem sich die Arbeit einer NGO mit kinstlerischer Arbeit verbindet (vgl. Kester 2011:

76-83).'§ (*13) Das Anliegen des Projekts bestand darin, eine neue Form von
Trinkwasserbrunnen zu errichten, die lokalen Identitatsentwirfen entspricht, ein
Vorhaben, das kaum von Entwicklungszusammenarbeit unterschieden werden kann.

Ein solches Projekt wirde Bishop disqualifizieren. In ihrer Logik instrumentalisiert es
Kunst flr soziale Zwecke und zeugt dabei mehr von einer ,Christian, good soul”

(Bishop 2006: 183)'§ (*3), anstatt von einer durch die westliche Asthetik
gefestigten, distinguierenden Geisteshaltung. Genau diesen Zugang zu Kunst
fordert Kester heraus. Seine Untersuchung stellt damit die Abgrenzung respektive
die Abgrenzbarkeit von Kunst von anderen Disziplinen und gesellschaftlichen
Feldern grundlegend in Frage und verlangt nach der Formulierung neuer Kriterien.

Das Anliegen von Neuformierungen (,reconfiguration”) durchzieht sein Konzept der
dialogischen Asthetik auf mehreren Ebenen. So streicht Kester auch deutlich hervor,
dass Dialog und Partizipation nur dann bestehen, wenn sowohl eine Projektanlage
als auch die involvierten Personen eine grundlegende Veranderung durchlaufen:
.We don’t simply enter into dialogue with the intention of defending an a priori
belief, but in order to experience an opening out to the other that has the potential

to reconfigure our subjectivity in a profound manner.” (Krenn/Kester 2013: 10)
(*15)

Dieser Anspruch ist entscheidend, um Kesters Position gegentber jener von Bishop
weiter abzusetzen. Die von ihr hochgehaltenen Positiv-Beispiele Thomas Hirschhorn
und Santiago Sierra zeichnen sich dadurch aus, dass die Kiinstler ihre Vision nicht
aus der Hand geben. Ungeachtet dessen, wen Hirschhorn oder Sierra in ihre
Projekte einbeziehen, entstehen eine jeweils typische Asthetik und eine auf &hnliche
Weise erschutternde Wirkung. Diese Koharenz ware kaum maglich, wenn sich die
Kinstler auf einen Austausch mit den sozialen Milieus und ein ,,opening out to the
other” (ebd.: 10) einlassen wirden. Im Unterschied dazu erhebt Kester den
Anspruch, dass gerade das kunstlerische Subjekt, seine Methodik und Vision in
einem Projektverlauf neu formiert werden. Wenn dieser Anspruch eingeldst wird,
wenn kunstferne soziale Milieus Uber einen Projektverlauf ebenso mitbestimmen wie
Kinstler_innen, dann entstehen Produktionen, die eine eigene Logik entwickeln. Es
resultiert dabei zwingend eine Unscharfe bezlglich der gesellschaftlichen und
kulturellen Verortung solcher Projekte.

Unscharfe als neue Perspektive von Partizipation

Meines Erachtens steht Kester fiir eine sich aktuell vollziehende
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Neuperspektivierung von Partizipation in der bildenden Kunst. Die eben
beschriebene Unscharfe stellt dabei ein zentrales Element dar. Es ist jedoch wichtig
zu betonen, dass es sich dabei um eine anders gelagerte Unscharfe handelt als
jene, die ich einleitend in Bezug auf den Kunstdiskurs um die Jahrhundertwende
angesprochen habe. Um dies deutlich zu machen, will ich die diskursiven Eckpfeiler,
innerhalb derer ich Partizipation in der jingsten Kunstgeschichte verortet habe,
rekapitulieren und zusammenfihren.

Die Ausgangsbeobachtung des vorliegenden Textes besteht darin, dass dem von
Kinstler_innen und Kurator_innen in den 1990er Jahren angestofenen Diskurs kein
rigoroser Begriff von Partizipation zugrunde lag. Wie ich argumentiert habe, ging es
damals primar um Bestrebungen, den Vorgang der Kunstbetrachtung zu entfesseln
und zu subjektivieren. Den Betrachter_innen wurden Spielraume und kontingente,
interaktive Erlebnisperspektiven erdffnet. Die Bestimmung Uber das Gesamtsetting
der Arbeiten blieb jedoch den Kunstler_innen vorbehalten, die kaum aus ihrer
Autoritatsposition heraustraten. Insofern markiert das Stichwort Partizipation hier
primar das Bestreben, das Publikum aus seiner herkémmlich zugedachten Position
herauszufthren, die sich auf eine innerliche Kontemplation beschrankt und einem
Nachvollziehen der klnstlerischen Intention verbunden ist. Unter dem Stichwort der
Partizipation werden die Betrachter_innen durch spezifische Projektanlagen zu
handelnden Figuren der Kunst. Der Begriff steht damit flir eine neue, postmoderne
Konzeption von Kunstbetrachtung.

Das Fundament dieser Neukonzeption bildet unter anderem die anti-kapitalistische

Kritik, verkorpert von Guy Debords Publikation Société du Spectacle (1967), (*8)
die von der Kunstwelt geradezu gierig aufgenommen wurde. *(7) Vor dem
Hintergrund von Debords Kritik lie sich eine Kunst, die unmittelbare Interaktion
fordert, als politisch betrachten. Sie liel sich als kritische Reaktion auf die
postmoderne Condition d’Etre anpreisen, die mit dem Unbehagen assoziiert war, in
einer zusehends medial vermittelten Welt manipulativen Kraften und unmarkierten
Ideologien ausgeliefert zu sein. Partizipation wurde mit dem Versprechen
verbunden, den ,participants” die Erfahrung von Unmittelbarkeit zurtickzubringen
und ein Eingreifen zu ermdglichen.

In diesem Kontext setzte sich der Anspruch fest, dass es im Zusammenhang mit
Partizipation um eine Selbstermachtigung und Demokratisierung geht. Wie Bishop
und Ranciére kritisch anmerkten, loste sich dieser politische Anspruch keineswegs
automatisch ein. Er fUhrte jedoch zu einer deutlichen Erweiterung des
Kunstdiskurses um gesellschaftliche und politische Fragen (respektive
Behauptungen). In dieser Erweiterung liegt ein bis heute wirksamer Gewinn fur die
Kunstwelt, da Kunst eine erhéhte gesellschaftliche Relevanz zugeschrieben wird. Bei
genauer Betrachtung erscheint es jedoch héchst zweifelhaft, ob mit ihm auch
positive gesellschaftliche Effekte stattgefunden haben.

An diesem Punkt kommt nun Grant Kester ins Spiel. Wahrend seine Antagonistin
Claire Bishop kritisch diskutierte, inwiefern klinstlerische Projekte demokratische
Strukturen erzeugen, zieht er zumindest implizit in Frage, inwiefern Kunst Gberhaupt
ein demokratischer gesellschaftlicher Bereich sein kann. Unter seinem Begriff der
dialogischen Asthetik macht Kester deutlich, dass Partizipation nur dann méglich ist,
wenn die Privilegiertheit und die Abgrenzung der Kunstwelt zur Disposition gestellt
werden. Nur wenn Kunst aus ihrem Bereich heraustritt, wenn sie sich mit Praktiken
und Anliegen aus anderen kulturellen, gesellschaftlichen Bereichen verbindet und
damit auch ihre Erkennbarkeit ,als Kunst' aufs Spiel setzt, kann Partizipation im
Sinne von Offnung, Dialog und gleichberechtigter Teilhabe stattfinden.

Die Brisanz von Kesters Position wird indirekt deutlich, wenn man beobachtet, wie
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pragende Autor_innen wie Claire Bishop oder auch Mainstream-Kinstler_innen wie
Marina Abramovi¢ die herkdmmliche Abgrenzung verteidigen. Wahrend Bishop das
Einhalten der asthetischen Kategorien der Kunstwelt flr zwingend halt, und
Abramovi¢ ihre stark von Meditationstechniken und Askese gepragten Performances
durch asthetische Rahmungen von ebendiesen Bezligen abhebt, pladiert Kester
gerade fir die Unscharfe, gegen die sie sich stellen.

Seine Perspektive drangt die Frage auf, ob ein rigoros umgesetzter Begriff von
Partizipation unweigerlich zu einer Auflésung der Kunstwelt als einem abgegrenzten
und privilegierten Bereich fuhrt. In dieser Frage liegt natdrlich eine Bedrohung fur all
jene, die von der Abgrenzung der Kunstwelt profitieren, da sie ihre Expertise oder
ihre Aussicht auf wirtschaftlichen Ertrag in Frage gestellt sehen. Andererseits birgt
sie ein Potenzial fir jene Praktiken und Personen, die von der Kunstwelt bis anhin
diskriminiert werden.

Kesters ent-grenzender Haltung erscheint mir gerade mit Blick auf aktuelle
gesellschaftliche Entwicklungen in den definitionsmachtigen Metropolen der
westlichen Kunstwelt produktiv. Durch die jingsten Migrationsbewegungen treffen
hier Menschen mit verschieden ausgepragten Fahigkeiten und Interessen
zusammen. Es liegt auf der Hand, dass dabei die starker gestellte Partei bestehende
Ein- und Ausschliisse sowie Ubereinkiinfte dariiber erhérten kann, was Kunst ist und
wo ihre Grenzen etwa zu Handwerk, Popkultur oder Soziokultur liegen. Wenn der
Situation aber mit der bei Kester angelegten Offenheit begegnet wird, dann birgt
das Zusammenkommen das Potenzial einer Neuformierung. Wenn eine unscharfe
Konturiertheit kiinstlerischer Arbeit und eine Offenheit gegeniiber anderen
kulturellen Praktiken zugelassen werden, wenn undeutlich sein darf, ob etwas ein
Community- oder ein Kunst-Projekt, Tradition oder Performance, Kaligraphie oder
Malerei ist, dann wird nicht nur der Kunstbegriff neu verhandelt, sondern auch eine
inklusive Haltung gestarkt.

Halt man sich die von Migration gepragten Lebenswelten vor Augen, dann tritt nicht
die von Bishop beschworene Destabilisierung von Gemeinschaft, sondern im
Gegenteil: das Ringen um ein In-Beziehung-Treten in einer ohnehin instabilen, von
Ungleichheit und Segregation gepragten Welt in den Vordergrund. Bishops Zugang
zu Partizipation, der auf der Logik von Abgrenzung und Distinktion basiert, ist fur
diese Situation nicht operationalisierbar. Kester hingegen zeigt hier eine Perspektive
auf. Er macht deutlich, dass es nicht auf eine (soziale oder asthetische) Distinktion,
sondern auf ein dialogisches Handeln ankommt, das von der Bereitschaft getragen
ist, herkdmmlich Zu- und Einordnungen zu Uberwinden und eine Veranderung
zuzulassen.
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some subversive, critical or antagonistic charge, while any work that seeks to operate outside of, or challenge, the
ideological and institutional protocols of this world is naive, politically misguided or sentimental.” (Krenn/Kester
2013:11)

*7  Diese ,Gier' der Kunstwelt, die mit Debords Société du Spectacle verbundene, anti-kapitalistische Kritik
aufzunehmen, beschreibt Claire Bishop im Manuskript einer Vorlesung von 2011, die online zugénglich ist (vgl.
Bishop 2011). Sie wird zudem von Ranciéres polemischer Beschreibung illustriert, wonach sich unter dem Stichwort
.Spectacle” ein kritisches Bewusstsein im Kunstdiskurs markieren ldsst (vgl. Ranciére 2007: 272). Zudem féllt sie
auch im Zusammenhang mit Pierre Huyghes Werk auf, das oftmals unter dem Begriff diskutiert und vermittelt wird.
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GESTALTEN

//Anita Moser

arices_ Kulturarbeit in der
,Migrationsgesellschaft’

Ungleichheiten im Kulturbetrieb und Ansatzpunkte flr eine kritische Neuausrichtung
*(1)

Migration beeinflusst unsere Gesellschaft grundlegend auf unterschiedlichen
Ebenen. Sie ist ein Phanomen, das dazu beitragt, bestehende Verhaltnisse, Grenzen
und Ordnungen in Bewegung zu versetzen, indem sie diese problematisiert, irritiert

und Veranderungen einfordert (vgl. Mecheril 2016b). (*38) Dies lasst sich auch in
Bezug auf den Kulturbetrieb des deutschsprachigen Raums feststellen. Globale
Migrationen - insbesondere Bewegungen wie der ,Sommer der Migration‘ 2015 -
machen wie durch eine Linse Rassismen und asymmetrische Macht-, Teilhabe- und
Reprasentationsverhaltnisse sichtbar, die dieses Feld kennzeichnen: Zum einen
fehlende Diversitat und eine weie *(2) Dominanz auf allen Ebenen - also auf jener
des Managements, der inhaltlichen Ausrichtungen und Produktionen, des Publikums
sowie der kulturpolitischen Entscheidungstrager_innen -, die mit dem Ausschluss
Nicht-WeiBer als Subjekte mit eigenen Stimmen, Perspektiven und Handlungsweisen
einhergeht. Zum anderen die Adressierung nicht-weier Kunst- und
Kulturproduzent_innen sowie -rezipient_innen in temporaren Sonderprogrammen,
oft in Zusammenhang mit deren Reduktion auf bestimmte Themen (wie Migration,
Heimat oder Kultur) und einer Festschreibung als ,Andere’.

Obwohl Migration eine universelle menschliche Praxis darstellt, die unsere
Gesellschaft seit langem entscheidend pragt, erweist sich das Feld von Kunst und
Kultur als Giberaus resistent gegenlber Veranderungen und (re-)produziert
hegemoniale Ungleichheitsverhaltnisse kontinuierlich mit. So steht dieser im
deutschsprachigen Raum maRgeblich Uber 6ffentliche Gelder finanzierte und
politisch gesteuerte Bereich auch im Widerspruch zu einer demokratischen

Kulturpolitik (vgl. Mokre 2005), (*44) deren Aufgabe es ist, Kunst und Kultur
dergestalt zu fokussieren und zu foérdern, dass die Bevdlkerung in ihrer Gesamtheit
und Diversitat darin reprasentiert und handlungsfahig ist. Dies miisste gerade auch
die umfassende, nicht zuletzt finanzielle Férderung minorisierter und von
(bildungsbezogenen, sozialen, 6konomischen etc.) Ausschlliissen betroffener
Personen, kiinstlerischer Perspektiven und Praktiken zur Folge haben, was in
weiterer Konsequenz groBere Verteilungsgerechtigkeit und Heterogenitat im
klnstlerisch-kulturellen Feld bedeuten wiirde. Ein solchermaRen (neu)
ausgerichteter Kulturbetrieb kénnte wichtige Impulse flr andere gesellschaftliche
Felder setzen.

Wo muss angesetzt werden, damit sich die ,Normalitat’ migrationsgesellschaftlicher
Vielheit *(3) im Kunst- und Kulturbetrieb durchsetzt? Und zwar in dem Sinn, dass sie
nicht nur thematisch, temporar und oberflachlich ,integriert’ wird, sondern als
Transformation *(4) in Gestalt einer tiefer gehenden strukturellen Veranderung auf
unterschiedlichen Ebenen stattfindet? Dieser Frage geht der vorliegende Beitrag
nach. Dazu werde ich eingangs das Feld des Kulturbetriebs im deutschsprachigen
Raum kurz umreien und die wichtigsten Aspekte in Bezug auf Ausschlisse im
Kontext migrationsgesellschaftlicher Entwicklungen darstellen. AnschlieBend wird
das Konzept der ,Migrationsgesellschaft’ und dessen Potenzial in Hinblick auf eine
kritische Auseinandersetzung mit dem Kulturbetrieb diskutiert, um im letzten
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Abschnitt konkrete Ansatzpunkte fir dessen migrationsgesellschaftliche
Neuausrichtung herauszuarbeiten.

Trends im Kulturbetrieb: Migration als Themenlieferantin und
Migrant_innen als ,target group’

Der Kulturbetrieb des deutschsprachigen Raums ist ein komplexes Feld aus
einzelnen Kultureinrichtungen und -projekten, deren Akteur_innen (wie
Kinstler_innen, Kulturmanager_innen, Kurator_innen etc.), Vermittlungsinstanzen
sowie kulturpolitischen Rahmenbedingungen (vgl. Zembylas 2004; Heinrichs 2006).

(*67) (*20) In Bezug auf die Trager_innenschaft kann zwischen 6ffentlich-
rechtlichen bzw. staatlichen Institutionen, im Profit-Bereich anzusiedelnden
privatrechtlich-kommerziellen Einrichtungen sowie dem privatrechtlich-
gemeinnutzigen Sektor unterschieden werden. Letzterer gehdrt zum Non-Profit-
Bereich und wird haufig unter dem Begriff der freien Szene/n subsumiert (vgl. Moser

2015). (*48) Mischformen sowie vielfaltige Uberschneidungen und gegenseitige
Beeinflussungen kennzeichnen die drei Bereiche. Die wesentlichsten Unterschiede
lassen sich in Bezug auf deren kulturpolitische Absicherung und Finanzierung
ausmachen, wobei etablierte staatliche Einrichtungen in einer deutlich
privilegierteren Situation als die chronisch unterfinanzierten frei produzierenden
Kinstler_innen, Kollektive und Initiativen sind. Charakteristisch fur die freie
Kulturarbeit - entstanden in den 1970er Jahren aus dem Bedurfnis nach
Selbstorganisation, inhaltlicher Unabhangigkeit und der Entwicklung einer eigenen
Soziokultur - sind ein gesellschaftskritisches Selbstverstandnis und oft auch

unkonventionellere Zugange (vgl. ebd.; Moser 2016).'§ (*49)

Seit einigen Jahren finden im Kulturbetrieb - und verstarkt im Kontext der
Fluchtbewegungen von 2015 - Auseinandersetzungen mit Fragen der ,Integration’
und zur ,interkulturellen Offnung* von Einrichtungen statt. Dabei sind zwei
Phanomene vorherrschend: Zum einen die Fokussierung auf Migrant_innen *(5) als
potenzielles Publikum samt Umsetzung entsprechender Audience-Development-
Strategien, zum andern der zunehmende Einbezug von (globaler) Migration und
damit in Verbindung stehender Inhalte als Thema in Kulturinstitutionen und
Ausstellungsprojekten.

So werden seit den 1990er Jahren in Europa zunehmend Ausstellungen
durchgefiihrt, die auf die Uberwindung eurozentristischer Perspektiven in der
westlichen Kunst abzielen, in Osterreich etwa die im Rahmen des steirischen herbst
96 entwickelte Ausstellung Inklusion : Exklusion. Kunst im Zeitalter von
Postkolonialismus und globaler Migration, die den ,Versuch einer neuen kulturellen

Kartografie” (Weibel 1997: Klappentext) = (*64) unternahm. Auch die Biennale der
zeitgendssischen Kunst in Lyon (2000) oder die in KoIn 1999/2000 gezeigte
GroBausstellung Kunstwelten im Dialog - Von Gauguin zur globalen Gegenwart
wollten nicht-westliche Kunst in den Fokus riicken. Dabei wurde das ,Andere’
angeeignet, prasentiert und am Kunstmarkt positioniert, ohne die eigenen
Institutionen und deren Verstrickung in (post-)kolonialistische Machtbeziehungen
kritisch zu hinterfragen, nicht-weiSe Kinstler_innen und Kulturschaffende als
Expert_innen und Entscheidungstrager_innen einzubeziehen oder ihnen Uberhaupt
das Feld zu Uberlassen. Bei allem Engagement zementieren derartige Projekte die
weilBe Vorherrschaft und Perspektive im westlichen Kunstbetrieb (vgl. Micossé-

Aikins 2011). (*42)

Seit rund funfzehn Jahren werden im deutschsprachigen Raum die rassistischen
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Ausschlisse von Institutionen und deren Rolle als ,Konserven des Kolonialismus”
(Kravagna 2009)'§ (*28) kritisch durchleuchtet (vgl. fiir Osterreich u.a.

Muttenthaler/Wonisch 2006; Kazeem/Martinz-Turek/Sternfeld 2009). (*51)
(*58) Inhaltlich werden diese Diskussionen ansatzweise in Sammlungstatigkeiten
von (ethnologischen) Museen, Ausstellungstheorien und -praktiken aufgenommen,
weniger jedoch in Hinblick auf die Organisationsstrukturen der Kulturbetriebe. Umso
wichtiger sind daher Ausnahmeereignisse wie die 2002 mit dem in Nigeria
geborenen Kurator Okwui Enwezor erstmals von einem Nichteuropaer geleitete
documenta 11. Enwezor vollzog einen Perspektivenwechsel innerhalb der
renommierten Groausstellung, indem er flnf Plattformen in verschiedenen
Erdteilen installierte - Kassel war eine davon -, dabei Kunst mit anderen
Wissenssystemen verband und so Hierarchien und Ausschlisse der westlichen
eurozentristischen Sicht auf Kunst hinterfragte und dekonstruierte.

Seit den 2000er Jahren findet Migration - insbesondere die Geschichte der
Arbeitsmigration - als alltagskulturelles Thema vermehrt Eingang in Institutionen.
Expert_innen stellen einen Boom von Migrationsausstellungen (vgl. Wonisch 2012:

14)'§ (*66) fest, der durchaus kritisch zu sehen ist. Haufig werden die
Ausstellungen ohne oder mit lediglich marginaler Einbindung von Migrant_innen
konzipiert und umgesetzt und ein enger Fokus auf ,die’ Kultur ,der* Migrant_innen
oder die Prasentation entkontextualisierter, klischeehafter Objekte gelegt. Eine viel
beachtete Ausnahme ist die von dem ehemaligen ,Gastarbeiter’ Cemalettin Efe
initiierte und 2004 von der Initiative Minderheiten in Kooperation mit dem Wien
Museum realisierte Ausstellung Gastarbajteri - 40 Jahre Arbeitsmigration dar (vgl.

Glrses/Kogoj/Mattl 2004).'§ (*17) Die im interdisziplinaren Team, dem unter
anderen Arbeitsmigrant_innen und Antirassismus-Aktivist_innen angehérten,
umgesetzte Ausstellung erzahlte Arbeitsmigrationsgeschichten selbstbestimmt aus
der Perspektive von Migrant_innen und mit Fokus auf soziale und politische Fragen.
Erstmals fand das Thema damit in Osterreich Eingang in eine Kulturinstitution. Die
spezifischen Entstehungs- und Umsetzungsbedingungen der als ,,Gegenerzahlung”
zum Osterreichischen Migrationsdiskurs konzipierten Ausstellung (vgl. Bose 2005)

(*9) hatten zur Folge, dass sie auch von (ehemaligen) Arbeitsmigrant_innen
stark besucht wurde. Die im Kontext des Projekts in Bezug auf inhaltliche und
organisatorische Fragen entwickelte breite Expertise wurde und wird im
Kulturbetrieb jedoch kaum aufgenommen. Auch Migration als Querschnittsmaterie
in den Dauerausstellungen der Museen und als selbstverstandlicher Teil
Osterreichischer Erinnerungskultur ist nach wie vor selten sichtbar (vgl. Hintermann

2012: 137)[E] (+23)

Ahnlich wie in Bezug auf ,Migrationsausstellungen’ lasst sich ein Anstieg von
Initiativen und theoretischen Auseinandersetzungen zur Schaffung von Zugangen
,far Migrant_innen’ beobachten. Eine stetig wachsende Zahl an Audience-
Development-Studien beschaftigt sich mit der Frage nach Migrant_innen als
(fehlendes) Publikum im Kulturbetrieb (vgl. u.a. Allmanritter 2017, 2016, 2009;
Allmanritter/Siebenhaar 2010; Hausmann/Kérner 2009; Mandel 2017 [2016], 2016a,

2016b, 2013) B (+5)[E] (+2)El (+3) 8] (#6)[B] (10)E] (+30)[E] (+32)[E] (33)[E]

(*31) Dabei bilden mitunter wirtschaftliche Fragestellungen den Ausgangspunkt und
es wird primar aus einer dkonomisch gut situierten, bildungsburgerlichen weilsen
Perspektive der Mehrheitsgesellschaft sowie aus der Logik des Kulturbetriebs heraus
argumentiert. Indem Migrant_innen als (meist homogene, mitunter defizitare)
Jtarget group’ konstruiert werden, wird zusatzlich zur Reproduktion
diskriminierender Festschreibungen ein hierarchisches Verhaltnis zwischen der sich
vermeintlich 6ffnenden Einrichtung und den erwarteten Besucher_innen hergestellt.
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Ausgangspunkt von Audience-Development-Zugangen und Praxisleitfaden zur
Offnung von Kultureinrichtungen bilden haufig Konzepte von ,Integration’,
JInterkulturalitat’ und des ,interkulturellen Dialogs’. Es handelt sich dabei um

Anséatze, die Maria do Mar Castro Varela (2002)'§ (*13) als hierarchische, Macht
erhaltende und ausgrenzende Diskurse bezeichnet, die hauptsachlich von
Mehrheitsangehdérigen konzipiert und geleitet werden, kulturalisierend auf
kulturspezifische Patentrezepte zurlckgreifen und interkulturelle Kompetenz ,,vor
allem als Konfliktvermeidungs- oder -bewaltigungskonzept” verstehen (ebd.: 38).

*(6) Neuere Studien (vgl. u.a. Datsch 2018) (*14) nehmen verstarkt den Begriff
der Transkulturalitat zum Ausgangspunkt. Dieser wurde im deutschsprachigen

Raum wesentlich von Wolfgang Welsch (1995)'§ (*65) gepragt und setzt der Idee
von geschlossenen und einheitlichen Nationalkulturen die Vorstellung von durch
plurale Identitaten und Vermischung gekennzeichneten Kulturen gegeniber. Das
Verhaltnis der Kulturen sei daher nicht von Isolierung und Konflikt bestimmt,
sondern von Verflechtung und Durchmischung (vgl. ebd.). Doch die Vorstellung
verflochtener hybrider Kulturen, die immer auch im Kontext von Machtfragen

theoretisiert werden mussen (vgl. Mecheril/Seukwa 2006: 10), (*39) setzt
wiederum (mindestens zwei) Einzelkulturen voraus. Die Kritik am statischen und
vereinheitlichenden Kulturbegriff fihrt im Transkulturalitatsbegriff daher ,,nicht zu
einer Uberwindung, sondern zur ,Vervielfachung’ der statischen Kultur” (ebd.: 9).
Wie bei interkulturellen Zugangen wird auch im Kontext von Transkulturalitat einer
kulturalistischen Reduktion sozialer und politischer Verhaltnisse Vorschub geleistet,
»denn: (Trans-)Kulturalisierung bleibt Kulturalisierung” (ebd.).

Es ist grundsatzlich wichtig und positiv, dass im Kulturbereich seit einigen Jahren ein
intensives Nachdenken Uber die Reduktion von Barrieren und das Schaffen von
Zugangen stattfindet. Jedoch zeigt sich, dass dieses Nachdenken oftmals in
einzelnen kinstlerischen Genres (wie der bildenden Kunst bzw. Kunstvermittlung)
und Fachrichtungen (wie Audience Development) stehenbleibt oder auch zu wenig
radikal - im eigentlichen Wortsinn von ,an die Wurzeln gehend’ - ist. ,,Audience
Development im engeren Sinne kann Kulturinstitutionen zwar attraktiver und
relevanter fur ein breiteres Publikum machen”, so ein Fazit von Birgit Mandel (2017

[2016]: o.S.), (*34) ,jedoch nur geringflgig zur Verringerung sozialer Selektivitat
der Partizipation am 6ffentlich geforderten Kulturangebot beitragen”.

Obwohl Migration samtliche Bereiche des eingangs skizzierten Kulturbetriebs
tangiert, werden Fragen zu dessen entsprechender Adaptierung primar in Bezug auf
Kulturveranstalter_innen - und nicht etwa auf kulturpolitische Behérden und ihre
Akteur_innen - abgehandelt. Der Fokus der dominierenden Phanomene ,Migration
als Thema’ und ,Migrant_innen als ,target group* richtet sich auf Programme und
Publika von Kulturbetrieben. Die Ebene des Personals - heben Programm und
Publikum ein dritter zentraler Bereich in Organisationen, in dem Vielheit umzusetzen
ist (vgl. u.a. Mandel 2016b; Schauws 2016; Ministerium far Wissenschaft, Forschung

und Kunst Baden-Wirttemberg 2015) (*33) (*57) (*43) - wird marginal
thematisiert und damit ebenso wenig die Fragen der Definitions- und
Entscheidungsmacht in einem Kulturbetrieb. Die Defizite und Potenziale der freien
Szenen sowie Wechselwirkungen zwischen diesen und etablierten Institutionen
bleiben ebenfalls haufig unbertcksichtigt. Analysen, die die Institutionenlandschaft
und ihre Ausgrenzungsdynamiken ganzheitlich kritisch betrachten und darauf
basierende umfassende Mallnahmen, die bis dato unterreprasentierte Personen und
Gruppen als Akteur_innen des Kulturbetriebs und selbstorganisierter Einrichtungen
fordern, sind nach wie vor eher selten zu finden. Staatliche Einrichtungen wie die im
April 2017 vom Berliner Senat gegriindete Konzeptions- und Beratungsstelle fir
Diversitatsentwicklung im Kulturbetrieb, Diversity Arts Culture *(7), sind im
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deutschsprachigen Raum die Ausnahme und fehlen in Osterreich génzlich.

Das Konzept der ,Migrationsgesellschaft’ als kritische Perspektive
auf Ungleichheiten

In den letzten Jahren bildeten sich kontinuierlich Perspektiven heraus, die
Migrationsforschung als ,offenes Projekt der Kritik” (Mecheril et al. 2013: 41)
(*40) verstehen (vgl. u.a. Website Forschungsgruppe [KriMi]; Website Kritnet).

(*70)'§ (*71) Einen kritischen Ansatz vertritt etwa die maBgeblich im Kulturbereich
- und zwar vor allem in dem transdisziplinaren Projekt Migration *(8) - entwickelte
,Perspektive der Migration‘. Darunter ist nicht (primar) die Sichtweise einzelner
Migrant_innen zu verstehen, sondern vielmehr eine (Forschungs-)Haltung, die mit
gangigen Diskursen und Bebilderungen von Migration bricht und ,Migration als
conditio humana, als eine totale soziale Tatsache und als gesellschaftsverandernde

Kraft epistemologisch und methodologisch aufgreift” (Hess 2013: 118, Herv.i.O.).
(*21) Migration wird dabei als Bewegung verstanden, die nationalstaatlich fundierte
Konzeptionen (wie Staatsblrgerschaft) herausfordert, sowie als eine widerstandige,
bis zu einem gewissen Grad autonome Praxis, die von selbstbestimmt handelnden

Subjekten getragen und nur begrenzt steuer- und regierbar ist (vgl. Mezzadra 2005;

Bojadzijev/Karakayali 2007). (*41) (*8) Unter dieser Perspektive wird
beispielsweise das Potenzial des ,Sommers der Migration’ als fundamentale Kritik an
Grenzregimen und als ein temporares Aussetzen und Uberwinden dieser analysiert

(vgl. Hess et al. 2016). (*22)

Die gesellschaftsbildende und -verandernde Kraft von Migration steht auch im
Zentrum des Konzepts der ,Migrationsgesellschaft’, wie es insbesondere im
erziehungswissenschaftlichen Kontext gepragt und vom Bildungs- und
Migrationsforscher Paul Mecheril in Hinblick auf die Rolle von Bildungsprozessen und
-institutionen grundlegend theoretisiert wurde. Migration prage unsere soziale
Realitat auf spezifische Art und in einem derart entscheidenden AusmaR - so die
Grundannahme -, dass der Begriff der ,Migrationsgesellschaft” die adaquate
Bezeichnung flr die gegenwartige Gesellschaft sei (vgl. Broden/Mecheril 2007: 7).

(*10) Der davon abzugrenzende haufig verwendete Begriff
»Einwanderungsgesellschaft” greife insofern zu kurz, als er auf den Nationalstaat als
Container sowie damit zusammenhangende Einwanderungsphanomene referenziert
und dabei eine Reihe zentraler Aspekte von Migration (wie etwa Mehrfach-
Zugehdrigkeiten, transnationale Lebenswelten etc.) ausgeblendet bleiben (vgl.
ebd.).

Die Perspektive der ,Migrationsgesellschaft’ blickt auf die Gesellschaft als Ganzes -
und nicht auf imaginierte Gruppen oder einzelne Migrant_innen - und auf ein breites
Spektrum von Wanderungsphanomenen sowie migrationsgesellschaftlichen
Veranderungen. Dazu zahlen beispielsweise neue (Selbst-)Verortungen und
Handlungsformen, hybride transnationale Identitaten und Raume, Konstruktionen
von Fremdheit, rassistische Prozesse und Strukturen, soziale Ein- und Ausgrenzung
sowie realpolitische wie symbolische Grenzziehungen und -Uberschreitungen.
Zentraler Ausgangspunkt ist die Annahme, dass Erfahrungen in der
Migrationsgesellschaft in einer bedeutsamen Weise von Zugehdrigkeitsordnungen
strukturiert werden, wobei ,Zugehdrigkeit” eine Relation zwischen einem
Individuum und einem sozialen Kontext kennzeichnet, in welchem Praktiken und
Konzepte der Unterscheidung von ,.zugehérig” und ,nicht-zugehorig” konstitutiv
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sind (vgl. Mecheril 2012b: 26). (*35) Es qilt offenzulegen, dass
migrationsgesellschaftliche Zugehorigkeit entlang verschiedener Kategorien wie
Ethnizitat, Nationalitat, Religion etc. und durch die binare Unterscheidung zwischen
Gruppen von (einem als Normalitat gesetzten weien) ,Wir* und (einem haufig
abgewerteten ,anderen’) ,Nicht-Wir’ hergestellt wird. Diese Herrschaftspraxis des
insbesondere in den Cultural und Postcolonial Studies theoretisierten ,Othering* (vgl.

Said 1978; Spivak 1985; Hall 1997)2) (+54) ] (+62)|Z| (*18) ist eng mit
Reprasentationen verknipft. Eine Vielzahl von Beschreibungen, Symbolen und
Darstellungen gibt Gber (natio-ethno-kulturelle) Identitat und Differenz Auskunft und

(re-)produziert diese auch bestandig (vgl. Broden/Mecheril 2007: 9). (*10) Die
Migrationsgesellschaft ist in allen ihren relevanten Bereichen - von der Kunst tber
Medien bis zum Alltagsgeschehen, der Wissenschaft oder der Politik - ,,von einem

Kampf um Reprasentationen charakterisiert”, so Paul Mecheril (2014: 110). (*36)

(Ethnisierte) Kultur als wesentlicher und bestimmender Fokus auf
Wanderbewegungen, (individuelle) Handlungen, Einstellungen oder Konflikte wird
als zu einengend und unangemessen kritisiert, da dadurch nicht nur stereotype Zu-
und Festschreibungen von Menschen auf ihre angeblich ,fremde’ Kultur reproduziert
werden, sondern soziale, politische und strukturelle Ungleichheitsverhaltnisse oft als
kulturelle Fragen bzw. Unterschiede thematisiert werden. Auch die Kategorie
,Migrant_in‘ oder ,Migrationshintergrund‘ wird als eine zu problematisierende
Zuschreibung aufgefasst, da sie enorm verkiirzend ist und vielfaltige, komplexe
Facetten von Identitat ausblendet. Untersuchungen zeigen andererseits, dass
,Migrationshintergrund* eine wichtige statistische GroRe im Zusammenhang mit
Benachteiligung bei Bildungsabschllssen, Zugangen zu oberen Segmenten des
Arbeitsmarktes etc. ist, die bei Nichtbertcksichtigung spezifische - etwa rassistische
- Diskriminierungserfahrungen unsichtbar werden lasst (vgl. Ahyoud et al. 2018;

Terkessidis 2017: 45ff.). (*1) (*63) Wichtig ist daher zum einen, sich des
reduktionistischen und reproduzierenden Potenzials von Kategorien und
Identitatszuschreibungen sowie der ,,Unmdglichkeit der Anerkennung* (Mecheril

2012b)'§ (*35) bewusst zu sein. Umfassende Anerkennung ist grundsatzlich
unmaglich, denn ,[d]er Andere ist nicht anerkennbar, da der Andere nicht
erkennbar ist” (ebd.: 31). Anerkennung setzt voraus, sich (u.a. visuell) in den
hegemonialen Diskurs einzuschreiben und dessen diskriminierende Strukturen ein

Stuck weit zu reproduzieren (vgl. Schaffer 2008).'§ (¥*56) Mecheril betont die
Notwendigkeit einer Reflexion der Unmdglichkeit bzw. die Anerkennung der Nicht-
Erkennbarkeit oder Unbestimmtheit des Anderen. Dieses , paradoxe Moment*
musste immer auch ein Moment allgemeiner Bildung und Reflexion sein (vgl.

Mecheril 2012b: 31). (*35)

Wesentlich ist zum anderen auch eine intersektionale Perspektive auf
Ungleichheiten, die reflektiert, dass Diskriminierungen nicht isoliert vorkommen,
sondern in ihrer Verwobenheit und Gleichzeitigkeit mit anderen
Diskriminierungsformen (aufgrund von vermutetem Geschlecht, sexueller
Orientierung, Klasse, nationaler oder kultureller Zugehérigkeit etc.) zu analysieren
sind. Gender und Queer Studies, die Heteronormativitat als diskriminierendes
gesellschaftliches Strukturprinzip erforschen, sowie Intersektionalitatsstudien bilden
daher zentrale Anknipfungspunkte kritischer Migrationsforschung, ebenso die
Cultural Studies sowie Postcolonial und Critical Whiteness Studies, die die
historischen Kontinuitaten weier Vorherrschaft in (welt-)politischen, sozialen und
Wissenszusammenhangen untersuchen.

Das Konzept der ,Migrationsgesellschaft’ betont auch die politische oder historische
Dimension von hergestellter (Nicht-)Zugehdorigkeit, Anerkennung und
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Reprasentation mit ihren nicht voneinander zu trennenden Bedeutungen (politische)
Vertretung und (symbolische) Darstellung. So werden etwa die diskursiven und
kulturellen Konsequenzen der auf Abwehr abzielenden Politik des 20. Jahrhunderts
als Bestandteil heute noch bedeutsamer kultureller Praktiken der Konstruktion und
Behandlung von ,,,Auslander/innen’, ,Migrant/innen’, ,Menschen mit
Migrationshintergrund’ als Fremde und ,eigentlich nicht Zugehérige'* (Mecheril

2016a: 10)E (*37) erachtet. Migration, verstanden als Phanomen der

Beunruhigung (vgl. Mecheril 2016b), (*38) stellt das politische ,Wir’ zur
Diskussion, und zwar in Hinblick auf die Frage, wen dieses ,Wir* politisch
reprasentiert, wer sich als politisches Subjekt artikulieren kann und wer nicht. Auch
die Routinen offentlicher Institutionen - etwa bezlglich ihrer Sprache - werden
durch Migration herausgefordert, und nicht zuletzt wird die Legitimitat individueller
Privilegien in Frage gestellt.

Was lasst sich daraus nun in Bezug auf eine kritische Auseinandersetzung mit dem
Kulturbetrieb in der ,Migrationsgesellschaft’ ableiten?

Von der ,inter-/transkulturellen Offnung‘ zu einer kritischen
Neuausrichtung des Kulturbetriebs

Bezugnehmend auf das Konzept der ,Migrationsgesellschaft’ stellt bei der Analyse
des Kunst- und Kulturfeldes - und zwar auf samtlichen Ebenen - die Fokussierung
auf machtvolle ,Othering‘-Prozesse und Ordnungen, die asymmetrische
Zugehorigkeiten herstellen und strukturieren, einen wichtigen Ausgangspunkt dar.
Einhergehend damit gilt es, Kulturalisierungen aufzudecken, Kategorien und
Adressierungen (wie ,Migrant_innen‘) kritisch zu reflektieren und Diskriminierungen
intersektional zu analysieren. Ein weiterer wesentlicher Punkt ist, mitzudenken, dass
die Herstellung und Reproduktion von Zugehdrigkeit(-en) und Ungleichheiten nicht
unabhangig von (Kultur-)Politik und entsprechender MaBnahmen zu sehen ist, da
diese einerseits Ausgrenzungen systematisch und strukturell sanktionieren,
andererseits aber auch Steuerungsinstrumente fir Veranderungen sein kénnen.
Nicht zuletzt sind die Privilegien der Mehrheitsgesellschaft zu thematisieren und zu
destabilisieren sowie kritische Fragen dahingehend zu stellen, wer wann von
welchen - in Initiativen, Projekten, Konzepten oder MaBnahmen festgeschriebenen -
Ordnungen profitiert. Analog zu in der Migrationspadagogik formulierten Zielen (vgl.

u.a. Mecheril 2016b: 106)'§ (*38) muss es auch im Kulturbetrieb darum gehen, ,im
Anschluss an die Analyse der durch Migrationsbewegungen deutlich werdenden
sozialen Ordnungen und hegemonialen Verhaltnisse dartber nachzudenken, wie
[Plerspektiven und [Kultur]raume fur alle geschaffen werden kénnen. Fir alle!”
(ebd.). %(9)

Das Konzept der ,Migrationsgesellschaft’ wurde im Kunstkontext bisher primar im
Feld der kritischen Kunstvermittlung rezipiert, die sich mit Kunst und Kultur(-
institutionen) als Orte von Bildung und Fragen kritischer Ermachtigung
auseinandersetzt und auf deren Veranderung abzielt (vgl. Mérsch/Schade/Vogele

2018; ifa et al. 2012; Morsch 2009).'§ (*47)'§ (*24)'§ (*45) Ausgehend von
Rassismus und Ausgrenzung als strukturelle Phanomene kdnne die ,Vision einer
Kunstvermittlung, die Ausschlussmechanismen entgegenwirkt und Kunstraume als
Lern- und Handlungsorte gerade flr minoritare Positionen nutzbar macht, das
Selbstverstandnis von Kulturinstitutionen und Kunstvermittlung nicht unberthrt

lassen” (Morsch 2012b: 15). (*46) Die Transformation von Kulturinstitutionen wie
Museen weg von burgerlich elitaren Einrichtungen hin zu Akteurinnen der
politischen Domane ist eine erklarte Forderung kritischer Kunstvermittlung. In
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Hinblick auf ,das Agieren einer Kunstvermittlung in der Migrationsgesellschaft”
gehe es dabei einerseits um die individuelle Verantwortung der Vermittler_innen,
dartber hinaus aber auch um ein kollektiv zu erarbeitendes , institutionelles
Bewusstsein fur die Geschichte dieser besonderen Institution” und die Frage des
Produktivmachens der historischen Verantwortung fur die Gegenwart (ebd.: 17f.).

Flr eine kritische Analyse und migrationsgesellschaftliche Ausrichtung des
Kulturbetriebs gilt es, Uberlegungen der kritischen Kunstvermittiung zu
berilcksichtigen, diese aber auch weiterzudenken, insbesondere in zwei Richtungen:

Erstens sind Konzepte und MaBnahmen in Bezug auf Kultureinrichtungen nicht auf
etablierte Institutionen zu beschranken, sondern es sollten auch die freien Szenen
adressiert und einbezogen werden sowie Wechselwirkungen zwischen den Feldern
untersucht werden. Denn der gemeinnutzige dritte Sektor ist genauso wie die
groBen Institutionen von Rassismen und Ungleichheiten durchzogen, die es
aufzuzeigen gilt. Gleichzeitig gibt es jedoch gerade in der freien Kulturarbeit
zahlreiche Einrichtungen und Projekte, die Uber viel Expertise in Bezug auf
Diversitat, die Benennung und Reduktion von Diskriminierungen, die (Selbst-
)Organisation und Politisierung von Ausschlissen betroffener Personen etc.
verflgen.

Beispielsweise arbeitet die autonomen Migrant_innenselbstorganisation maiz (vgl.

Website)E (*72) seit ihrer Grindung in Linz 1994 an den Schnittstellen von
politischer Kultur- und Bildungsarbeit. Bereits Anfang der 2000er Jahre formulierte
die Selbstorganisation Fragen nach strukturierenden Konfliktlinien sowie Kriterien
und Forderungen in Bezug auf Zusammenarbeiten zwischen Migrant_innen und

Kinstler_innen der Mehrheitsgesellschaft (vgl. Salgado 2015 [2004]),'§ (*55) die
heute noch und insbesondere auch in Bezug auf Kulturinstitutionen relevant sind. So
werden unter anderem Konzepte von Partizipation kritisiert, die nicht auf eine
egalitare Form der Zusammenarbeit abzielen, sondern lediglich die Involvierung von
Migrant_innen meinen (vgl. ebd.). Ein Grundsatz von maiz ist daher, keine
Kooperation mit Kinstler_innen einzugehen, , die mit bereits fertigen Konzepten zu
uns mit der Einladung zur Mitwirkung kommen* (ebd.: 41). Parallelen zu diesen und
weiteren Uberlegungen *(10) von maiz sind in dem (iber zehn Jahre spater
entstandenen Zehn-Punkte-Programm von RISE 10 things you need to consider if
you are an artist - not of the refugee and asylum seeker community - looking to

work with our community (vgl. Canas 2015)'§ (*11) zu finden, etwa unter Punkt 4
»Participation is not always progressive or empowering“ (ebd.: 0.S.). Seit 2007 ist

der ArtSocialSpace Brunnenpassage (vgl. Website)'g (*68) als Labor und Praxisort
transkultureller und partizipativer Kunst in der ehemaligen Markthalle am Wiener
Brunnenmarkt tatig. Ein kostenlos zugangliches, mehrsprachiges, interdisziplinares
Programm sowie mehrjahrige Kooperationen mit etablierten Kulturinstitutionen wie
dem Wiener Konzerthaus, dem Burgtheater und dem Weltmuseum Wien sind Teil
des Kernkonzeptes (vgl. Pili¢/Wiederhold 2015).'§ (*¥*52) Das seit 2012 jahrlich im
September zu verschiedenen Ausschreibungsthemen stattfindende Kulturfestival
WIENWOCHE (vgl. Website)'ﬁ (*74) versteht Kulturarbeit als ein Einmischen in
gesellschaftliche, politische und kulturelle Debatten. Kinstlerische und kulturelle
Praktiken sollen dabei erweitert und fur alle in der Stadt lebenden sozialen Gruppen
zuganglich gemacht werden. Die WIENWOCHE bietet umfassende Unterstitzung bei
der Konzeption und Umsetzung von Projekten und leistet damit einen wichtigen
Beitrag zu Professionalisierung von Kulturarbeiter_innen.

Das in diesen exemplarisch erwahnten Einrichtungen und Projekten entwickelte und
erprobte Wissen fehlt vielfach in Institutionen (vgl. Moser/Gulci 2018),'§ (*50)
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weshalb nicht nur gezielte MaBhahmen zu setzen sind, damit es darin Eingang
findet und umgesetzt wird, sondern auch budgetare Umverteilungen zur
umfassenden Starkung des Feldes freier Kulturarbeit zu empfehlen sind.

Zweitens ist eine breite Umsetzung der Forderungen nach einem Wandel des
Kulturbetriebs Gber den Bereich einzelner Kulturbetriebe hinaus zu denken, indem
die Kulturpolitik *(11) und -verwaltung in Bezug auf konkrete (kultur-)politische

Malnahmen adressiert wird (vgl. u.a. Kolland 2016; Mandel 2016b). (*26)
(*33) Die kulturpolitische Dimension ist wesentlich, da - wie auch Mark Terkessidis
in Bezug auf Organisationen allgemein betont - Wandel oftmals einen Anstof8 im

Sinne politischer Beeinflussung bendtigt (vgl. 2017: 43f.). (*63) Die ,Forderung
von Diversitat” ist laut der Expertise Handlungsoptionen zur Diversifizierung des

Berliner Kultursektors von Joshua Kwesi Aikins und Daniel Gyamerah (2016)'§ (*2)
als ,zielfihrende Interaktion zwischen Politik, Verwaltung und Kultureinrichtungen”
zu sehen und kann nur gelingen, ,wenn sie vom Parlament sowie der Spitze der
Kulturverwaltung als prioritare und permanente politische Aufgabe verstanden und
kommuniziert wird“ (ebd.: 16).

Zusammenfassend |asst sich festhalten, dass es bei der
migrationsgesellschaftlichen Ausrichtung des Kulturbetriebs nicht um eine
(,interkulturelle’ bzw. ,transkulturelle’) C")ffnung einzelner Kultureinrichtungen, die
thematische Verhandlung von Migration oder eine Veranderung von etablierten
Institutionen hin zu offenen, kritischen Lernorten geht, sondern um einen
umfassenden Wandel und eine systematische diskriminierungssensible

Neujustierung des Kulturbetriebs (vgl. Baumgartinger/Moser 2018). (*7) *(12)

Diskriminierungssensible Perspektive auf Personal, Programm und
Publikum in etablierten Institutionen, freier Szene und Kulturpolitik

Eine Neujustierung des Kulturbetriebs setzt voraus, die oben genannten ,drei P’
Personal, Programm und Publikum in institutionalisierten und freien
Kultureinrichtungen ebenso wie in Organisationen von Kulturpolitik und -verwaltung
- wo die drei Ebenen mit den Begriffen Akteur_innen, Angebote, Adressat_innen
gefasst werden konnen - differenziert zu beleuchten. Dabei ist eine intersektionale,
diskriminierungskritische Perspektive einzunehmen und der Fokus auf hergestellte
(Nicht-)Zugehorigkeiten, Kulturalisierungen und mehrheitsgesellschaftliche
Privilegien zu richten. Die Frage nach (fehlenden) Zugangen ist - wie Aikins und

Gyamerah mit ihrer die ,drei P* erganzenden Saule ,Z* fir Zugang (2016: 14) (*2)
verdeutlichen - ebenfalls zentral. Diese ist grundlegend als Querschnittsaspekt von
Personal, Programm und Publikum zu stellen. *(13) Strukturierte und professionell
begleitete Prozesse der kritischen Selbstreflexion, Bestandsaufnahme, Evaluation,
Bedarfsermittlung, Erarbeitung von Handlungsfeldern und Zielen sind weitere
wesentliche Grundlagen einer Neuausrichtung. Entsprechende
Grundsatzbeschlusse, Leitbilder sowie Einplanung und Zurverfagungstellung
ausreichender finanzieller Mittel flr die Prozesse sind ebenfalls zentral (vgl. Abb. 1).

Abbildung. 1: Ansatzpunkte fur eine migrationsgesellschaftliche Neuausrichtung des
Kulturbetriebs
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Selbstkritische Fragen nach der Zusammensetzung des Personals sind in

Kulturbetrieben quer durch alle Hierarchiestufen klinstlerischer und administrativer

Bereiche, fest angestellter und freier Dienstnehmer_innen zu stellen. Die

Personalzusammensetzung ist auch in Kulturpolitik und -verwaltung hoch relevant,

nicht nur bei Beamt_innen und Angestellten, sondern insbesondere auch in
Entscheidungsgremien, Beiraten und Jurys. Die Berufung der Leitung von
Kultureinrichtungen spielt dabei eine zentrale Rolle, da sie , die effektivste

SteuerungsmaBnahme zur Férderung von Diversitat” (Aikins/Gyamerah 2016: 28)

= . . . . . )
(*2) zu sein scheint. Dies unter anderem deshalb, weil ,,Hausleitungen ihre
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eigenen Programmmacher_innen, Netzwerke und diversitatsrelevante Konzepte
mitbringen” (ebd.). Insbesondere bei der Neubesetzung von Flhrungskraften sei zu
berlcksichtigen, dass sich diese umfassend zur Férderung von Diversitat
verpflichten. Einhergehend mit der Diversifizierung von Personal und anderen
Akteur_innen des Kulturbetriebs braucht es weitere umfassende MaBnahmen, die
die Umsetzung der Neuausrichtung begleiten und gute Arbeitsbedingungen
ermdglichen. Etwa ist zu reflektieren, wie neue Mitarbeiter_innen gesehen und
behandelt werden, wie ,fur ihr Fortkommen gesorgt” wird (vgl. Terkessidis 2017:

51). (*63) Dabei gilt es auch die in institutionelle Handlungsweisen
eingeschriebenen rassistischen Wissensbestande zu thematisieren (vgl. ebd.: 53f.).
Die Personalebene spielt in Hinblick auf Veranderungen bei Programm und
Angeboten sowie Publikum bzw. Adressat_innen eine wesentliche Rolle.

Beim Programm von Organisationen und Projekten des Kunst- und Kulturbereiches
ist einerseits auf der inhaltlich-reprasentativen Angebotsebene nach der
Verbreitung von diskriminierendem und rassistischem Wissen und der Produktion
von Stereotypien und Ausschlissen zu fragen. Diese kontinuierliche kritische
Selbstreflexion und Evaluation sollte selbstverstandlicher Teil jeder Kulturarbeit
sein. Andererseits geht es aber auch um eine grundsatzliche Auseinandersetzung
mit einem voraussetzungsvollen, bildungsburgerlichen weifen Kunst- und

Kulturbegriff (vgl. Micossé-Aikins 2011), (*42) darauf basierenden Programmen
und dadurch geschaffenen Barrieren, die oft mit einem weitgehend fehlenden
Interesse an der Kulturproduktion migrantischer Communities einhergehen (vgl. u.a.

ebd.; Moser/Gllci 2018).'§ (*50) Auch die Veranstaltung von Sonderprogrammen
fur die Zielgruppe ,Migrant_innen’ ist kritisch zu hinterfragen, da diese
reduktionistische, stereotype Festschreibungen beférdern und mitunter tber
»Tokenism“ im Sinne einer ,kurzfristigen, feigenblattartigen Einbeziehung diverser

Akteure auf untersten Hierarchieebenen” (Aikins/Gyamerah 2016: 11)'§ (*2) nicht
hinausgehen.

Die Programmebene von Kulturverwaltung und -politik umfasst deren Angebote,
Inhalte und Férderstrukturen. Auch hier ist eine grundlegende Hinterfragung der
Kunst- und Kulturbegriffe erforderlich, die den Forderungen implizit und explizit
zugrunde liegen und Ausschliisse produzieren. Wo stellen Politik und Verwaltung
zudem durch Formalitaten (Nicht-)Zugehdrigkeit her, indem die Vergabe von
Forderungen an die Staatsblirgerschaft gebunden ist oder Gesetze, Formulare und
Forderprozeduren unverstandlich sind? Auf Ebene der Kulturverwaltung sind ahnlich
wie bei Kulturveranstalter_innen die Art der Adressierung durch barrierebewusste
Ansprache *(14) sowie die Wahl der Netzwerke und Kommunikationskanale *(15)
von zentraler Bedeutung flir das Gelingen oder Nicht-Gelingen von Kommunikation.
Im Anschluss an eine kritische Bestandsaufnahme sowie inhaltliche und sprachliche
Adaptierungen sollten fir von Ausschlissen betroffene Personen spezifische
Qualifizierungsangebote - beispielsweise in Bezug auf ,,Antragsfitness” (vgl.

Aikins/Gyamerah 2016: 11) (*2) - und die Sicherung von Zugangen zu
Forderprogrammen gewahrleistet werden. Zudem ist eine budgetare Umverteilung
mit Fokus auf die langfristige Férderung von Selbstorganisationen und freien
Kulturinitiativen zu empfehlen, die in Bezug auf Organisationsstrukturen und darin
verhandelte kritische Inhalte wichtige Impulse fir eine Neuausrichtung des
Kulturbetriebs geben kénnen.
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AbschlieBende Bemerkungen

Wenn im Kulturbetrieb des deutschsprachigen Raums Gber Good-Practice-Beispiele
in Bezug auf Diversitat gesprochen wird, wird immer auch auf das seit 2013 von
Shermin Langhoff und Jens Hillje geleitete Maxim Gorki Theater Berlin (vgl. Website)

(*73) verwiesen - und dies zu Recht. Das 2016 mit dem Theaterpreis Berlin
ausgezeichnete sowie 2014 und 2016 in der Kritiker_innenbefragung von theater
heute zum Theater des Jahres gewahlte Staatstheater zeigt anschaulich, wie ein der
Migrationsgesellschaft entsprechender diskriminierungssensibler Kulturbetrieb
aussehen kann. Gesellschaftliche Vielheit spiegelt sich darin strukturell auf
samtlichen Ebenen wider. Das Personal ist in den unterschiedlichen Hierarchiestufen
divers, die Projekte und Auffiihrungen sind (auch visuell) mehrsprachig und das
Publikum ist Gberaus ,gemischt’. Das Programm beinhaltet Stlicke aus
unterschiedlichen Kulturen und sozialen Zusammenhangen, nicht-kanonisierte und
kanonisierte Texte, wobei zum Beispiel der deutsche Kanon kontinuierlich
dekonstruiert und aus neuen nicht-weifen Perspektiven angeeignet wird. Im Sinne
einer in vorliegendem Beitrag argumentierten kritischen Neuausrichtung des
Kulturbetriebs verfolgt das Gorki Theater also nicht nur auf der organisatorischen,
sondern auch auf der inhaltlichen Ebene einen kritischen und politischen Anspruch,
indem es auf der Blihne brisante Fragen verhandelt: ,Wie kénnen wir zivilisiert
leben in einer heterogenen Gesellschaft? Zugespitzt: Welche neue Gesellschaft

brauchen wir?* (Langhoff 2015: o.S.) (*30)

Noch sind Beispiele wie das Gorki Theater eher selten - und in dem berechtigten
Lob von Einrichtungen wie dieser kann auch eine Gefahr liegen, so Aikins und

Gyamerah (2016: 9):'§ (*2) ,Diese Hauser sollten nicht als erfreuliche Nischen
dargestellt werden, deren Existenz den [...] Status Quo rechtfertigt.” Fiir einen
breiten Wandel in Form einer tiefergehenden strukturellen Veranderung auf
unterschiedlichen Ebenen des deutschsprachigen Kulturbetriebs braucht es, wie in
vorliegendem Artikel dargestellt, umfassende diskriminierungssensible Analysen
und MalBnahmen, die etablierte Institutionen, freie Szene und Kulturpolitik betreffen.
Das Konzept der ,Migrationsgesellschaft’ mit dem intersektionalen Fokus auf
Ordnungen und Prozessen, die asymmetrische (Nicht-)Zugehdrigkeiten herstellen
und strukturieren, bietet dabei wichtige theoretische Bezugspunkte.

Insgesamt mag eine grundlegende kritische Reflexion des Kulturbetriebs und eine
darauf aufbauende breite, systematische Organisationsentwicklung als groRes,
schwer steuerbares und kaum durchfiihrbares Vorhaben erscheinen, dem der
privilegierten Mehrheitsgesellschaft angehdrende Kulturschaffende,
Kulturbeamt_innen und -politiker_innen eine Reihe von Gegenargumenten
entgegensetzen kénnten. Wandel ,,als kreative Herausforderung verstanden*

(Terkessidis 2017: 71)'§ (*63) braucht daher nicht nur Optimismus und Ausdauer,
sondern auch eine gewisse ,Bereitschaft zum Streit”, denn ,[n]Jiemand hat gesagt,
die Gesellschaft der Vielheit sei eine gemitliche Angelegenheit” (ebd.).
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*1  Dieser Text wurde erstmals veroffentlicht in: Zobl, Elke/Klaus, Elisabeth/Moser, Anita/Baumgartinger, Persson Perry
(2019): Kultur produzieren. Kiinstlerische Praktiken und kritische kulturelle Produktion. Bielefeld: transcript.

*2  Der Begriff weils, klein und kursiv geschrieben, ist - wie er im vorliegenden Text verwendet wird - ein von Schwarzen
Theoretiker innen entwickelter analytischer Begriff, um strukturell verankerte weiBe Dominanz- und
Machtverhéltnisse und damit verbundene Privilegien und Rassismen zu bezeichnen (vgl. Kuria 2015).

*3  Mark Terkessidis (2017) spricht allgemein in Bezug auf Institutionen und Einrichtungen in der
,Einwanderungsgesellschaft” von ,Vielheitsplanen (ebd.: 42ff.), die in unserer Gesellschaft der Vielheit zu
entwickeln seien, um einen Perspektivenwechsel und eine Neujustierung der Organisationen zu bewerkstelligen.
Migration sieht er dabei als ,eine Art Passepartout” (ebd.: 9), um zahlreiche grundsatzliche Aspekte des Wandels zu
diskutieren.

*4  Der Begriff der Transformation taucht seit einigen Jahren verstarkt im Zusammenhang mit Kunst und Kultur auf und
wird aus unterschiedlichen Perspektiven im Kontext von demografischem Wandel, Digitalisierung etc. thematisiert,
unter anderem in Bezug auf Kulturmangement und -politik (vgl. Knoblich 2018; Kolland 2016; Sievers/F6hl/Knoblich
2016, Fohl/Wolfram/Peper 2016, Féhl/Sievers 2015), Museologie (vgl. CARMAH 2018), kritische Kunstvermittlung
(vgl. Mérsch 2009; Settele/Mérsch 2012) oder im Zusammenhang mit Neoliberalismus, Kulturindustrie und
kinstlerischer Kritik (vgl. Raunig/Wuggenig 2016 [2007]).

*5  Auf die Problematik dieses Begriffs gehe ich an spaterer Stelle ein. Im vorliegenden Text wird bewusst auf eine
Unterscheidung zwischen Migrant_innen und Gefllichteten verzichtet, da diese Kategorien einen Diskurs der
Unterscheidung zwischen berechtigter und nicht berechtigter Migration, notwendiger Flucht (von ,Kriegsfliichtlingen’)
und weniger zwingender Flucht (von ,Wirtschaftsfllichtlingen’) stiitzen.

*5  Kritikpunkte dieser Art formulierte beispielsweise auch das Bundnis kritischer Kulturpraktiker*innen beztglich der
Tagung Mind the Gap! - Zugangsbarrieren zu kulturellen Angeboten und Konzeptionen niedrigschwelliger
Kulturvermittlung (9.-10. Januar 2014, Deutsches Theater Berlin), wo es mit der Aktion Mind the Trap! intervenierte.
Kein_e einzige_r selbst von Ausschliissen betroffene_r Wissenschaftler_in, Kulturpraktiker_in oder Expert_in sei zur
Tagung eingeladen gewesen, um sich mit Ausschlissen und Marginalisierungen aus eben dieser Perspektive kritisch
auseinanderzusetzen. ,Letztlich ging es, zugespitzt formuliert, um die Vergewisserung der eigenen Position, die so
lange gegeben ist, wie die eigenen Parameter nicht infrage gestellt werden.” (Sharifi/Sharifi 2014: 0.S.)

*7  Erklartes Ziel dieser - u.a. aus aktivistischen und anderen Initiativen verschiedener Akteur_innen des Berliner
Kulturbetriebs hervorgegangenen - Einrichtung ist das Initiieren eines diversitatsorientieren Strukturwandels. Die
Arbeit umfasst die Beratung von Kulturinstitutionen, Qualifizierungsangebote fir Kulturschaffende, die Starkung
unterreprésentierter Kiinstler_innen und Kulturschaffender durch Empowermentstrategien, die Unterstiitzung der
Kulturverwaltung in ihrer diversitatsorientierten Ausrichtung sowie die Erhebung von Gleichstellungsdaten fiir den
Berliner Kulturbetrieb (vgl. Website Berliner Projektburo fir Diversitdtsentwicklung Diversity Arts Culture).

*8  Das Projekt wurde von 2002 bis 2006 im Kdlnischen Kunstverein durchgefiihrt. Der dabei entstandene Katalog
beinhaltet neben der umfangreichen Dokumentation grundlegende theoretische Texte dazu (vgl. Kélnischer
Kunstverein et al. 2005).

*9  Paul Mecheril (2016b: 106) spricht konkret von der Schaffung von ,Bildungsperspektiven” und ,Bildungsraumen®.

*10  Ein weiterer von maiz benannter Grundsatz ist, Entscheidungen beztiglich Kooperationen auf Basis bestimmter
Kriterien zu treffen, etwa der Bereitschaft und dem Interesse der Kiinstler_innen an einem ,dialogischen Prozess, der
sich auserhalb der Logik der Opferrolle und einer eurozentristischen Perspektive entfalten soll” (Salgado 2015
[2004]: 42). Auch Einklang in Bezug auf die Zielsetzung des Projektes muss vorhanden sein, wobei maiz ein explizit
gesellschaftskritisches Interesse und die Vermittlung gegenhegemonialer Positionen formuliert. Sdmtliche Phasen
und Ebenen von Projekten sollen zudem von kritischer Reflexion (in Bezug auf Rassismen und Sexismen innerhalb
des Projekts) durchzogen sein.
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*11  Konkret sind damit die unterschiedlichen Ebenen von Kulturpolitik - also die strukturelle, formelle und institutionelle
Polity-Dimension, die inhaltliche Ebene der Policy und die Aushandlungsprozesse der Politics - und deren
Ineinanderwirken gemeint.

*12  Nach Fertigstellung meines Textes und kurz vor Drucklegung bin ich auf ein Gesprach von Lena Prabha Nising und
Carmen Mdérsch aufmerksam geworden, in dem &hnliche Uberlegungen wie in meinem Text angestellt werden. Sie
pladieren daftir, wie der Titel ihres Beitrags verdeutlicht, , [s]tatt ,Transkulturalitat’ und ,Diversitat’:
Diskriminierungskritik und Bekdmpfung von strukturellem Rassismus* zu fokussieren (in: Blumenreich, Ulrike/Dengel,
Sabine/Hippe, Wolfgang/Sievers, Norbert (Hg.) (2018): Welt.Kultur.Politik. Kulturpolitik in Zeiten der Globalisierung.
Jahrbuch fir Kulturpolitik 2017/18, Band 16. Bielefeld: transcript, S. 139-149).

*13  Aikins und Gyamerah (2016: 14) betonen jedoch die Relevanz der Saule ,Z* fir Zugang primdr in Bezug auf zwei
Akteure: die Kulturverwaltung (die u.a. durch eine spezifische Zielgruppenansprache den Zugang zu
Férderinstrumenten sicherstellen sollte) und Kulturinstitutionen (die u.a. durch bezahlte Praktika fur die Zielgruppe
den Zugang in das professionelle Kulturgeschaft erméglichen sollten).

*14  Teil der barrierebewussten Ansprache des Berliner Projektfonds Kulturelle Bildung ist beispielsweise die
Bereitstellung von Informationen tber Férderprogramme des Fonds in den Sprachen Deutsch, Tlrkisch, Arabisch,
Farsi, Englisch, Franzésisch und Hebraisch (vgl. Aikins/Gyamerah 2016: 11).

*15  Dies zeigte sich etwa bei dem Projekt Tlrkisch - Oper kann das an der Komischen Oper in Berlin. Erstaunt dartber,
dass im Kinderchor keine Kinder tiirkischer Herkunft waren, lancierte Intendant Mustafa Akca einen Aufruf im
grofSsten Sender tirkischer Sprache in Berlin, worauf sich rund 200 Familien meldeten (vgl. Terkessidis 2017: 50).
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//Dilara Akarcesme //David Rothler

raciice_ , ENtEr now*: Digitalisierung,
virtuelle Kunst und Partizipation

David Réthler im Gesprach mit Dilara Akarcesme

David Réthler ist Experte fir Online-Kommunikation und Online-Bildung. Im
Interview erzahlt er von aktuellen und ehemaligen Projekten und Erfahrungen an
der Schnittstelle von Digitalisierung, Kunst, Kultur und Partizipation.

Was bedeutet fiir dich ,Kultur fiir alle” und wie setzt du in deinen Projekten
kulturelle Teilhabe um?

Kultur fir alle erinnert mich an die neuen sozialen Bewegungen der 70er
Jahre. Man kann sicher noch andere Bezlige daflir finden, aber
Ausgangspunkt dieser Bewegungen war die Studentenbewegung der 68er
mit ihren radikaldemokratischen bis hin zu anarchistischen und
emanzipatorischen Ansatzen.

Meine aktuellen Projekte sind weniger kultur-, sondern eher
bildungsbezogen. Der erste Schritt fiir Teilhabe ist, Méglichkeiten fiir Offnung
und Zuganglichkeit zu schaffen. Das passiert hauptsachlich mit digitalen
Mitteln. Im Bereich kultureller Bildung waren zum Beispiel Kulturprojekte in
Videokonferenzformaten vorstellbar. Der Unterschied ist, dass etwa die
Schwelle zum Betreten eines Horsaals einer Universitat moglicherweise eine
hohere ist, als auf einen Link zu klicken, zuzuschauen und mitzumachen.
Offnung und Transparenz, hergestellt mit digitalen Méglichkeiten, sind
Voraussetzung fur Teilhabe oder Partizipation. Es kdnnen auch bewahrte
partizipative Veranstaltungsformate wie Barcamps in den Onlineraum
verlagert werden. Selbstverstandlich existieren immer Zugangshurden.
Nichts kann fir alle véllig barrierefrei sein. Man braucht zum Beispiel
technische Gerate. Man muss sich trauen. Man braucht gewisse
Kompetenzen, um an digitalen Formaten teilzunehmen. Die Hlrde der
Bindung an einen geographischen Ort fallt allerdings weg. So will ich
Teilhabe in digitalen Raumen ermdglichen. Ob dort jetzt Bildung oder Kultur
stattfindet, ist dabei eher Nebensache.

Gibt es Personengruppen, die an Projekten - auch wenn sie digital umgesetzt
werden - nicht teilnehmen kénnen?

Theoretisch kdnnen viele an vielem teilnehmen. Zugangshirden sind oft
auch ganz andere als der Ort, das, was Bourdieu als Habitus bezeichnet und
beschreibt, zum Beispiel. Wenn ich nicht den entsprechenden Habitus habe,
ist das Betreten gewisser Raume wahrscheinlich sehr schwierig, da viel
erwartet wird, angefangen von einem gewissen Auftreten bis hin zu einer
bestimmten Diskursfahigkeit. Das ist eine groe Hurde fir Teilhabe.
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Kannst du uns lber deine Arbeit im Rahmen des Projekts Ankommenstour Querbeet
erzahlen?

In diesem Projekt haben wir versucht, die Treffen der Ehrenamtlichen in den
Salzburger Regionen Uber Liveubertragungen zuganglich zu machen. Es war
tendenziell ein One-to-many-Modell, was bedeutet, dass eine Person zu
mehreren gesprochen hat und diese in der Regel in der Rolle der
Rezipient_innen geblieben sind. Wenn etwas live ist, dann sollte es naturlich
auch die Mdglichkeit der Interaktion, beziehungsweise der Beteiligung
geben. Das heillt, das gesamte Setting musste darauf ausgerichtet werden.
Bei der Ankommenstour Querbeet war das nicht der Fall. Wenn ein Vortrag
live Ubertragen werden soll, wirkt das langweilig. Es ist zwar schon eine
gewisse Art der Partizipation - aber nicht im eigentlichen Sinne. Im Rahmen
eines partizipativen Workshops mit Onlineteilnehmenden, in dem etwas
entwickelt werden soll, muss gewahrleistet sein, dass diesen die gleiche
Rolle zukommt wie jenen, die physisch prasent sind. Format und Moderation
mussen so gewahlt sein, dass alle miteinbezogen werden, auch die, die nicht
vor Ort sind. Nur dann sind sie wirklich gleichberechtigt. Das ist allerdings
nicht so einfach und man muss hier nach und nach dazulernen.

Kannst du uns ein Beispiel eines gelungenen Versuchs von kultureller Teilhabe aus
deiner Praxis nennen?

Wir hatten zum Beispiel ein Projekt zu kultureller Bildung, im Rahmen dessen
ein simultaner Besuch von jeweils einer Kirche in Wien und in KéIn mit dem
gleichen Baustil stattfand. Es gab zwar eine Fihrung und einen Input, aber
gleich im Anschluss daran passierte sehr viel Austausch, der gut
funktionierte. Naturlich hatten nicht alle die gleiche Rolle, aber das passiert
offline auch nicht. Formate wie dieses bieten jedenfalls das Potenzial
weitergedacht und weiterentwickelt zu werden.

Wie sah die technische Ausstattung dieses Projektes aus?

Die beiden Kulturvermittlerinnen waren jeweils mit einem Smartphone
ausgestattet, bewegten sich durch die Bauten und waren live mit einer Reihe
von Interessierten verbunden. Diese haben zugeschaut, Fragen gestellt und
sind natdrlich auch von den Kulturvermittlerinnen gefragt worden, was sie
von verschiedenen Dingen halten. Durch diese Fragen wurden die
Teilnehmenden, etwa 25 bis 30 Personen, auch ein bisschen geleitet.

Gibt es dhnliche Beispiele aus Salzburg?

Ja, eine Flihrung fand gleichzeitig in der Galerie 5020 in Salzburg und im
Kunsthistorischen Museum in Wien statt. Zwei Kolleginnen fUhrten durch die
jeweilige Ausstellung und stellten Fragen an die Teilnehmenden. Ein Kiinstler
nahm daran sogar wahrend einer Autofahrt teil. Gleichzeitig wurde das
Ganze auf Facebook gestreamt. Das heifSt, man konnte auch Uber Facebook
einsteigen und sich dort beteiligen, was noch einmal eine Offnung darstellte.
Wenn man sich hineinklickte, war man dabei.
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Ein anderes Mal hatten wir im Domquartier im Rahmen der Langen Nacht der
Museen einen Rundgang per Videokonferenz-App Zoom, wo Uber die aktuelle
Ausstellung gesprochen wurde. Die Hauptproblematik bei solchen
Veranstaltungen ist, dass Teilnehmende noch Schwierigkeiten mit dem
Format haben. Wenn man sich traditionell mit Medien beschaftigt, ist die
eigene Medienerfahrung eher passiv gepragt, wie man es etwa vom
Fernsehen kennt. Das Aktivste, was viele Menschen mit Medien tun, ist das
Telefonieren oder das Schreiben von E-Mails. Wenn dann eine Kamera
aufgebaut wird, denken sie, dass sie erzahlen mussen und haben den
Eindruck, sie seien nun im Fernsehen oder im Radio. Es ist sehr schwer zu
vermitteln, dass das eigentliche Konzept hinter diesen Formaten ein anderes
ist, ndmlich Interaktion und Partizipation zu ermdglichen.

Museumsrundgang per Videokonferenz-App Zoom

Macht es Sinn, solche Zusammenkdinfte aufzuzeichnen und online verfligbar zu
machen?

Daruber kann man streiten. Einerseits schafft eine Aufzeichnung
Zuganglichkeit und kann Lust machen, teilzunehmen. Andererseits kann sie
auch das freie Sprechen hemmen. Ein geschutzter Raum kann insofern ein
Vorteil fur die Teilnehmenden sein, als dass die Hemmschwelle, sich zu
beteiligen nicht so hoch ist. In dem genannten Projekt ging es zwar um
kulturelle Bildung, aber mit Programmen, wie etwa Zoom, kann auch
kulturelle Produktion gemacht werden. Man kann zum Beispiel dazu
auffordern, Musik oder Schauspiel zu machen, zu tanzen oder etwas zu
lesen. Man kann sogar kollektiv an einer virtuellen Leinwand malen. Es gibt
groRartige Tools, mit denen man dreidimensional malen kann.

Wie funktionieren diese Tools?

Ich kann etwa auf der Plattform hubs.mozilla einen Raum anlegen, der tber
VR-Brillen zuganglich ist. Hier steht zum Beispiel ,Play with 3D objects”
[zeigt auf Laptop]. Wenn ich ,Enter now" klicke, kann ich mit anderen
kollektiv malen. Das ist ein 3D-Objekt, das ich kreiert habe [zeigt auf
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Laptop]. Das kann ich mir nun aus ganz unterschiedlichen Perspektiven
anschauen. Wenn jetzt noch eine andere Person diesen Raum betreten
wirde, kénnten wir gemeinsam malen oder Objekte gestalten. Das kann ich
Uber die vorhandene Oberflache schaffen. Wenn ich tber die VR-Brille in das
Programm einsteige, bin ich wirklich in diesem Setting drinnen und kann dort
herumlaufen. Dann kann ich das, was man dort gemeinsam produziert hat,
von unterschiedlichen Seiten betrachten und bearbeiten. Das ware
tatsachlich eine Form von klnstlerischer Produktion.

Dann gibt es zum Beispiel Google Tilt Brush. Google will im Gegensatz zu
Mozilla zwar ein bisschen Geld, dafur sieht es aber auch sehr cool aus. Dort
befindet man sich ebenso im 3D-Raum. Das sieht man allerdings nur, wenn
man eine VR-Brille aufhat. Mit dieser Brille kann man auch in diese
dreidimensionalen Objekte hineingehen und an ihnen arbeiten oder anderen
dabei zusehen, wie sie an ihnen arbeiten. Ich muss mich also nicht mehr in
einem physischen Raum befinden, um zusammen Objekte zu kreieren. Das
ist auch kein Bild mehr, sondern eine Skulptur, an der man kollektiv arbeiten
kann.

Digitales Malbuch

Oft steht unter den Werken eine Beschreibung, etwa die Lizenz betreffend.
Im Hinblick auf Offenheit und Partizipationspotenzial ist es wichtig, dass die
Inhalte unter Creative-Commons-Lizenzen stehen. Das heift, ich kann sie
zum Beispiel verwenden und weiterbearbeiten oder in eine eigene Website
einbetten. Es ist insgesamt spannender, wenn Inhalte auf diese Weise fir
alle zuganglich gemacht werden.

Was kannst du zu virtuellen Museumsbesuchen sagen, die so beschaffen sind, dass
ein real existierendes Museum an einem anderen Ort durch technisches Equipment
simuliert wird?

Grundsatzlich handelt es sich bei dem, was du beschreibst, um keine
virtuellen Museumsbesuche. Ein virtuelles Museum ware eines, das in der
physischen Welt gar nicht existiert und nicht eines, das virtuell nachgebaut
ist. Tatsachlich virtuell ware es, wenn die Kunst auch nur im Internet
existieren, also nur aus Bits und Bytes bestehen wiirde und auch nur dort
besucht werden kdnnte. Naturlich kann ein Museum virtuell schén
nachgebaut sein. Geht man dann virtuell ins Museum? Das ist eine Frage der
Definition. Das kann schon spannend sein, ist allerdings nicht wesentlich
interessanter, als wenn Google in Archiven Kunstwerke digitalisiert. Dort
kann man sich eben Kunstwerke, die physisch existieren, digital anschauen.
Beispielsweise kann man eine Arbeit von Frida Kahlo ganz genau, bis ins
kleinste Detail betrachten, weil es die Mdglichkeit gibt, sehr weit in sie hinein
zu zoomen. So nahe kdnnte man am physischen Objekt nie sein, digital geht
das aber. Das ist jedoch nichts Virtuelles, sondern lediglich eine zeitgemaRe
Form eines Kunstbildbands. Ein Bildband mit kiinstlerischen Arbeiten stoRt
im Hinblick auf die Qualitadt irgendwo an seine Grenzen. Digital ist die
Qualitat jedoch signifikant besser. Der digitale Raum erdéffnet also durchaus
Zugange zur Kunst, hat aber nicht zwingend etwas mit Partizipation zu tun.
Bei den genannten VR-Beispielen hingegen kann ich mir ein Werk nicht nur
anschauen, sondern kann auch mitmachen.
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Gibt es noch andere Méglichkeitsraume, die VR oder AR éffnen?

Es gibt zum Beispiel Altspace, eine von Microsoft gekaufte VR-
Kommunikationsplattform, die tolle Moglichkeiten bietet, sich zu beteiligen.
Man trifft sich mit Personen aus aller Welt im virtuellen Raum zu spezifischen
Themenbldcken, versteckt hinter Avataren. Man spricht also miteinander,
aber man sieht sich nicht wirklich. Man kann gemeinsam Spaf haben, zum
Beispiel Trampolin springen gehen, wahrend es vollig in den Hintergrund
tritt, wie die Personen in der Realitat aussehen. Das heift, das erleichtert
den Zugang, weil man sich nicht sieht, aber trotzdem super miteinander im
Raum interagieren kann. Das kann man von jedem Dorf aus machen, und
das ist das Besondere, da es nicht in jedem Dorf eine Gruppe mit
gleichgesinnten Personen gibt. Beispielsweise findet regelmaRig ein
LGBTIQ+ -Treffen statt. Es gibt auch eine ,VR-Church Australia and Europe”,
in der sich Avatare bewegen und lber Gott diskutieren; oder auch
Kulturelles, wie etwa Stand-Up-Comedian-Gruppen oder Impro-Theater. In
der Beschreibung der Gruppe ,Beat Boxing Collaboration” steht zum
Beispiel: ,Join our event to add to a collective beat soundscape, where we
will design together. Everyone will join the event and will add people to the
mix with a microphone after they raise their hand.” Das ist ein groRartiges
Beispiel von gemeinsamer kultureller Produktion und Spaf. Aulerdem ist es
kostenlos.

AltspaceVR-Werbevideo

Braucht man dazu unbedingt eine VR-Brille und wie bewegt man sich damit im
Raum?

Man kann zwar auch ohne VR-Brille mitmachen, aber die Erfahrung ist
deutlich besser, wenn man eine hat. Es ist mdglich, sich im Raum zu
bewegen, da es Warnungen gibt, falls man Gefahr lauft, irgendwo dagegen
zu stoBen. Es sind namlich Kameras eingebaut, die die Umgebung
beobachten, sodass das System genau erkennt, an welcher Stelle man sich
im Raum befindet. Somit kann man sich bewegen, mit anderen Avataren
interagieren und sprechen. Zum Beispiel vibriert es, wenn man sich die Hand
gibt. Das sind Sachen, die man erleben muss, weil das, was ich hier zu
beschreiben versuche, sonst sehr abstrakt bleibt.

Gibt es dhnliche Beispiele aus dem deutschsprachigen Raum?

Deutschsprachiges gibt es noch wenig. Ich habe aber kirzlich eine kleine,
aber wachsende deutschsprachige Community fir den Bereich Bildung und
VR gegrundet.

Zentral flr unsere Forschungsprojekt sind die Potenziale der Digitalisierung fir die
Teilhabe marginalisierter Personen. Hast du Erfahrung dazu, welche
Zuschauer*innen-Gruppen von digitalen Angeboten profitieren?
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Wo der Habitus eine Rolle spielt, schafft Digitalisierung bestimmt neue
Zugangsmoglichkeiten. Flr Personen, die in das Burgtheater, in die
Staatsoper oder zu den Salzburger Festspielen gehen méchten, kann man
Uber digitale Vermittlungsangebote versuchen zu zeigen, wie es dort
aussieht, wie es dort zugeht und was man anziehen soll. Solange diese
Veranstaltungen im Musikverein, im Festspielhaus etc. stattfinden, bleibt die
Schwelle trotzdem sehr hoch. Es bieten aber beispielsweise die Berliner
Philharmoniker Konzerte per Livestream oder auch als Aufzeichnung in sehr
guter Qualitat an. Das kostet dann einfach Geld, was auch wieder eine Hirde
darstellt. Ich nehme allerdings an, dass die Personen, die diese Angebote
wahrnehmen, ohnehin dem angestammten Publikum angehéren und solche
Angebote zu Hause zusatzlich in Anspruch nehmen, etwa dann, wenn sie
Konzerte nicht physisch besuchen kénnen. Auch werden sie wahrscheinlich
von den vielen Fans der Berliner Philharmoniker in Japan wahrgenommen,
die naturlich nicht jedes Mal nach Deutschland kommen kdnnen. Es ware
jedenfalls interessant zu sehen, ob sich das Publikum der digitalen
Philharmonie vom Livepublikum unterscheidet.

Ein weiteres Thema ist das Stadt-Land-Gefalle in Salzburg. Kénntest du dir
vorstellen, dass Digitalisierung diesem Gefélle entgegenwirken kénnte?

Wenn bei Kulturproduktionen oder Beteiligungsprojekten der digitale Raum
im Fokus steht, besteht die gleiche Distanz, egal ob am Land oder in der
Stadt. Wir hatten einmal Uberlegt, Atelierbesuche zu veranstalten, um dort
interaktive Klnstlerinnen- und Kunstlergesprache zu fihren. Dann macht es
keinen Unterschied, wo man sich befindet. Gerade heute hatten wir zum
Beispiel eine schone Workshop-Schaltung mit einer Gruppe in Indien. Unter
der Leitung von Elke Zobl wurden gemeinsam mit Studierenden in Mumbai
Zines produziert. So kénnen Menschen theoretisch an jedem Ort gemeinsam
Theater spielen, ihre Gedichte vorlesen oder Fotos zeigen. Damit ist die
geographische Distanz kein Problem mehr. Naturlich bleiben andere
Herausforderungen. Einrichtungen missen wissen, wie die Videoverbindung
hergestellt werden kann und mussen sich trauen, das auszuprobieren. Wer
von zu Hause teilnimmt, muss einerseits Uber das technische Equipment
verfligen, andererseits benétigt man auch etwas Erfahrung im Umgang
damit. Man kann sich aber verschiedenste MaBnahmen Uberlegen, wie man
Hurden reduzieren kann.

Wie schéatzt du den Umgang mit dem Thema der Digitalisierung in der
Kulturlandschaft Salzburgs allgemein ein?

Die Frage ist, an wen man dabei denkt. Ist das die Kulturverwaltung des
Landes, sind es Kulturpolitiker_innen oder Menschen in der Kulturarbeit? Es
gibt beispielsweise eine Person in der Kulturabteilung des Landes, die sehr
begeistert von diesen Ideen ist und Projekte dieser Art unterstitzt hat. Das
waren etwa Kulturgesprache aus Kultureinrichtungen im Land Salzburg.
Dieses Projekt kénnte man auch ganz anders denken, namlich mehr in
Richtung gemeinsames kulturelles Produzieren. Interesse und Bewusstsein
sind durchaus vorhanden, aber mit Sicherheit nicht bei allen in der
Kulturabteilung, beziehungsweise in der Kulturpolitik. In der Kulturszene
selbst gibt es zum Teil sicher auch ein Bewusstsein fir diese Art von
Konzepten und Ideen.
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Die Einschatzung von unserem Forschungsteam ist es, dass dennoch viele
Kultureinrichtungen gerade auch in Bezug auf ihren Webauftritt die Barrierefreiheit
erh6hen kénnten. Wie siehst du das?

Ich glaube, dass sich mittlerweile auch nicht sehr barrierefreie Webseiten
gut mit Spracherkennung, Braille-Zeilen oder anderen Tools auslesen lassen.
Das heil’t, es gibt Tools, die die Defizite nicht-barrierefreier Webseiten
weitgehend ausgleichen kénnen. Zum Beispiel gibt es darunter einige fur
Bilderkennung, flr den Fall, dass vergessen wird, ein Bild zu beschriften. So
kann trotzdem erkannt werden, was abgebildet ist. Aber selbstverstandlich
ist es besser, wenn man das selber eingibt.

Dennoch bedeutet das, dass es groBStenteils an den User*innen liegt, sich Skills und
technische Tools anzueignen, um Barrieren zu Uberwinden. Diesbeztiglich sind
Jugendlichen wohl im Vorteil, da sie mittlerweile Digital Natives sind. Denkst du,
dass Kultureinrichtungen darauf zahlen kénnen, dass mit ihnen eine neue
Generation an digitalen Kultur-Rezipient¥innen oder -Teilhaber*innen heranwéachst?

Gerade wenn es um kulturelle Produktion oder die Darstellung und
Vernetzung des eigenen Lebensraums geht, oder darum, dass Jugendliche
Uber den digitalen Raum erreichbar sind, birgt die Gewanntheit der Digital
Natives grolRe Potenziale. Die Jugendlichen werden aber auch nicht zufallig
auf die Website des Festspielhauses gehen und schauen, welche Angebote
es fur sie gibt. Ich glaube, die Jugendlichen, die zum Festspielhaus kommen,
sind jene, die Uber ihre Eltern dorthin kommen. Ein Arbeiterkind wird
wahrscheinlich nur schwer von den Salzburger Festspielen erreicht,
unabhangig davon, ob sie online sind oder nicht. Daher missen andere
Angebote und andere Arten von Erreichbarkeit geschaffen werden. Das heifSt
konkret, dass es viel mehr Vermittlungstatigkeit braucht. Die Einrichtungen
mussen an die Schulen oder an die Jugendzentren herantreten, oder
umgekehrt mussen die Jugendzentren zum Beispiel Exkursionen zu
Kultureinrichtungen organisieren. Angebote alleine gentigen nicht.

Wenn es darum geht, Jugendliche an etwas heranzuflihren, kann das
naturlich Uber das Spielerische oder Uber Wettbewerbe gut funktionieren. Es
gibt ein grolRartiges Beispiel im Bereich der Musikvermittlung aus Berlin. Das
Konzerthaus Berlin hat gemeinsam mit der Hochschule fir Technik und
Wirtschaft Berlin das sogenannte Virtuelle Quartett und eine App dazu
entwickelt, die kostenlos ist und die Mdglichkeit bietet, durch VR und AR mit
Musik zu experimentieren. Es wurde als Kulturvermittlungsprojekt entworfen,
um Musik auf spielerische Art und Weise zuganglicher zu machen. Das ist
zwar nicht Gamification im eigentlichen Sinne, aber der spielerische Zugang
ist hier sehr zentral.

Werbevideo - Das Virtuelle Quarett

Ein weiteres Beispiel, ebenso aus Berlin, ist die Komische Oper. Dort wurden
im Publikumsbereich bei allen Stuhllehnen kleine Displays angebracht, auf
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denen Erklarungen oder Untertitel eingeblendet werden. Neben den
Sprachen Deutsch, Englisch und Franzésisch wird in Anbetracht der grolRen
tdrkischen Community in Berlin auch Turkisch angeboten
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//Dilara Akarcesme //Ash Kislal

pracice_ lIV@rCITYLAB: Ein kunstpolitisches
Projekt, getarnt als Schule

Asli Kislal im Interview mit Dilara Akarcesme

Als Regisseurin, Dramaturgin und Schauspielerin hat Asli Kislal bereits mehrere
Projekte im deutschsprachigen Raum mit dem Ziel realisiert, das Theater, von
einem gemeinsamen Wir ausgehend, an unseren gesellschaftlichen Ist-Zustand
anzunahern. Im Interview spricht sie Giber ihren Werdegang in Osterreich, die
Verortung des Theaters in unserer Gesellschaft und tiber das Wiener Projekt
diverCITYLAB, das die Méglichkeit einer Professionalisierung im Theaterbereich
jenseits von Zugangsbarrieren bieten soll.

Was bedeutet fiir dich ,Kultur fiir alle” und wie setzt du in deinen Projekten
kulturelle Teilhabe um?

Daflir missen wir zuerst die knifflige Frage stellen, was der Unterschied
zwischen Kultur und Kunst ist. Ich personlich positioniere mich eher so, dass
Kultur fir alle da ist. Das kann gar nicht anders sein. Jede Community, jede
kleine oder groRe Gruppe hat ihre eigene Kultur. Ich setze mich eher fur
»Kunst fir alle” ein und arbeite dahingehend. Kultur hat auch mit Traditionen
und Konventionen zu tun. Kunst jedoch entsteht im Moment, spricht aber
nicht fur alle. Das ist genau der Punkt, an dem ich mich aktiv einzusetzen
versuche.

Im Kunstbereich sprechen wir wirklich von einer minimalen Beteiligung der
gesamten Bevdlkerung. Ich mache in dieser Stadt [Wien] seit 30 Jahren
Kunst, wobei diese in den letzten 20 Jahren eher politisch ist. Ich habe
Entwicklungsphasen der Kunst hier miterlebt und gesehen, wie binar alles
war. Kunst wurde nur flr ein bestimmtes Publikum gemacht. Es wurde nie
die Frage gestellt, ob die Menschen, die nicht Teil dieses Publikums sind, die
»anderen”, Kunst auch genieBen kdnnen oder durfen. Man ging immer davon
aus, dass Kunst ohnehin Tire und Tore fur alle offen halt und wer kommt,
kommt. Aufgrund dieser Situation habe ich die Institutionen und
Macher*innen immer wieder mit diesen Fragen konfrontiert: ,Wie weit seid
ihr wirklich offen?“ ,Was heilt offen sein?“ ,Wie viele Begegnungszonen fur
alle Bevolkerungsschichten bestehen tatsachlich, in dieser vermeintlichen
Offenheit?”

Als ich 2004 das Stuck Dirty Dishes mit Gber 30 jungen Schauspieler*innen,
Tanzer*innen und Musiker*innen auf der Bihne herausgebracht hatte, war
es zu jener Zeit das erste Mal, dass das Publikum ,solche Leute” *(1) auf der
Blhne sah. Die Premiere war damals im Rahmen des ,Schaxpir*-
Theaterfestivals in Linz und spater hatten wir Auffihrungen in Wien. Das
Theater war Uberfillt! Es war Platz flr ca. 100 Personen, wir mussten die
Tlren aber offen lassen, weil noch 50 Personen draullen standen. Und das
war jeden Abend der Fall. Manche kamen mehrmals. Kinder oder
Jugendliche, die das Stuick gesehen hatten, wollten ihre Eltern oder
Freund*innen mitnehmen. Noch einmal und noch einmal. Wir waren stolz,
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dass Leute, die noch nie im Theater gewesen waren, uns jetzt die Tlren
einrannten. Das Spannende an diesem Riesenerfolg war die Reaktion der
Geldgeber*innen, als ich in entsprechenden Gremien davon erzahlte. Von
ihnen kam der nuchterne, man kann schon Vorwurf sagen: ,Ja klar. Du
arbeitest mit 30 Migrant*innen. Die haben riesige Familien, die sie alle
bringen. Natlrlich hast du dann so viele Leute.” Daraufhin habe ich gefragt:
,Und was ist da verkehrt dabei?” Flr mich stellte sich namlich die Frage,
wieso bisher niemand auf die Idee gekommen war, so zu arbeiten. Gelten die
Familienangehdérigen der Akteur*innen nicht als Zuschauer*innen? Die
Aussage war in sich so komisch. Pl6tzlich war das kein Theaterpublikum
mehr, sondern es waren nur mehr Leute mit Verwandten auf der Bihne.
Aber so beginnt man. Dann sind plétzlich auch ,die anderen” im
Zuschauerraum prasent. Was ist da so verkehrt dabei?

Zum Glick haben sich die Zeiten diesbezuglich wirklich sehr geandert,
insofern als sogar Staatstheater angefangen haben, Community-Work zu
machen. Sie haben begonnen, mit dem Volk um sich herum zu arbeiten, es
auf die Blhne zu bringen und neue Zugange zu schaffen. Damit hat sich die
Annahme, Kunst gehdre jemandem, ziemlich gedndert. Diese Annahme
stand ohnehin auf sehr wackeligen Beinen, weil es genau zu dieser Zeit viele
Infragestellungen gab, inwiefern Kunst, die ohnehin nur eine kleine Nische
bediene, Uberhaupt notwendig sei. Subventionen drohten gestrichen zu
werden oder wurden gestrichen, und deshalb fingen auch groRe Institutionen
an, sich selbst, ihre Arbeit und ihre Methoden infrage zu stellen. Auch, weil
das Publikum im Laufe der Zeit weggeblieben ist. Sie mussten sich éffnen.

Foto: Jasmin Selen Heinz / Projekt: Zirkus Sardam im WerkX

Welche Entwicklungen spielten dabei eine Rolle?

Wir reden hier etwa von Anfang 2000. Besonders nach dem 11. September
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und den darauffolgenden Entwicklungen im deutschsprachigen Raum keimte
die Integrationsfrage auf. Plotzlich versuchte die Politik, die Missstande, die
sie Uber Jahrzehnte hindurch fabriziert hatte, Uber Kunst quasi auszubigeln
und beauftragte die Kunstler*innen und Einrichtungen damit, sich zu 6ffnen.
Das Problem dabei war, dass diese Klnstler*innen oder Institutionen bis zu
jenem Zeitpunkt keine Bertihrungspunkte hatten mit den Personen, fir die
man sich 6ffnen sollte, und mallos Uberfordert waren. Man hdérte von ihrer
Seite dann immer wieder: ,Wir machen so viel, aber sie kommen einfach
nicht.” Ich kann mich erinnern, dass ich damals bei diversen
Fortbildungsworkshops gefragt wurde: ,Asli, erzahl uns doch einmal, wie du
das so machst.” Es ist mir wirklich zweimal passiert, dass ich bei Workshops,
fur die ich bezahlt hatte, zur leitenden Person wurde und den
Teilnehmer*innen erklarte, wie partizipative Arbeit funktioniert.

Jedenfalls hat sich in den letzten 15 bis 20 Jahren hinsichtlich des
Kunstverstandnisses viel verandert. Die Fragen, wem Kunst gehort, wer das
Privileg hat, Kunst zu genieBen oder wer fur wen spricht, wurden sehr oft
gestellt. Vielleicht zu spat fir ein Gesellschaftsbild, das sich schon vor langer
Zeit gedndert hatte. Die Kunst - das muss man festhalten - hat sehr spat
reagiert. Was Fuhrungspositionen im Kunstbereich betrifft, bestehen
diesbezuglich immer noch starke Abneigungen. Alleine, wenn wir uns die
Frauenquoten anschauen und fragen, wie die Leitungspositionen in groflen
Theatern besetzt sind oder wer die Entscheidungstrager*innen sind, sehen
wir, wie miserabel die Situation noch immer ist. Wie viele Autorinnen werden
gespielt? Wie viel Budget haben Regisseurinnen im Vergleich zu ihren
mannlichen Kollegen in der gleichen Institution? In welchen Raumlichkeiten
dlrfen sie spielen? Es sind immer Nischen und kleine Raumlichkeiten.
Experimentieren dlrfen sie, aber die groRen Sticke machen immer noch
Manner. Wenn man dieser Frauenquote dann noch das Postmigrantische
bzw. PoCs (People of Color) hinzuftgt, tendiert Diversitat gegen Null. Das ist
sozusagen noch miserabler.

Hier sei nebenbei noch angemerkt, dass Dinge, die in der freien Szene
entstehen, von staatlichen Institutionen selektiert und ibernommen werden,
sofern sie gut funktionieren. Das banalste Beispiel ist das Mikrofon auf der
Blhne. Irgendwann war es in der freien Szene sehr Ublich, Mikrofone auf der
Blhne zu haben, und kurz danach sah man das auch in Staatstheatern. So
ist es eben auch mit partizipativer Arbeit in groBen Institutionen. Diese
Arbeit 1duft zwar noch immer auf der Kulturvermittiungsschiene und mit
minimalen Mitteln, aber es andert sich etwas.

Um es zusammenzufassen: ,,Kunst fur alle” erfordert, sich mit folgenden
Fragen zu beschaftigen: Wer hat das Privileg, Kunst zu geniefSen? Wieso ist
das ein Privileg? Wer hat das Recht dazu? Wer spricht fir wen? In welcher
Sprache? Wer schreibt fir wen? Wenn sich jede Institution diese Fragen
stellen und ehrliche Antworten dazu suchen wirde, wirde sich viel andern.

Kannst du uns zu mehr zu deinem Werdegang als Theaterkiinstlerin in Osterreich
erzahlen?

Ich habe zuerst die Ausbildung zur Schauspielerin [in Wien] gemacht.
Wahrend dieser Zeit wurde ich das erste Mal damit konfrontiert, dass ich
anders bin als die anderen, weil ich sozusagen die erste Auslanderin in der
Institution war. Zum Glick gab es fortschrittlich denkende Lehrende, fur die
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das kein Problem war. Sie haben mein Talent gesehen. Von anderen
Lehrenden musste ich mir anhdéren, dass ich keine europaischen
Bewegungen hatte, die Sprache nicht gut kénne, eine schlechte Werbung flr
die Institution sein kdnnte und so weiter. Ich bin wirklich mit minimalen
Deutschkenntnissen in die Ausbildung gegangen und wusste bis dahin nicht,
dass es in der deutschen Sprache kurze und lange Vokale gibt. Ich sprach
alles so aus, wie ich es vom Turkischen gewohnt bin und sal8 dann zwei Jahre
im Sprechtechnikunterricht. Aber insgesamt haben meine Lehrenden
erkannt, was sie mir geben mussten, damit ich auf der Buhne existieren
kann. Ich muss sagen, dass das sehr mutige Leute waren, denn Anfang der
90er Jahre war das nicht selbstverstandlich.

Trotz Ressentiments und Gegner*innen meines Daseins in der Schule haben
mich also viele Lehrende unterstitzt und ich habe die Ausbildung in zwei
Jahren abgeschlossen. Dann haben sie mir gesagt: ,Asli, geh! Geh auf die
Blhne! Gehe nach Deutschland, dort hast du mehr Chancen. Mache deine
Karriere dort, weil dort sind sie offener.” So war es dann auch. In Osterreich
hatte ich wahnsinnig viele Bewerbungen geschrieben, auf die ich eine
einzige Einladung zu einem Bewerbungsgesprach erhielt. In Deutschland
bekam ich flr jede Bewerbung eine Einladung und es wurde deutlich, dass
man dort, was etwa Besetzungsstrategien betraf, bereits fortschrittlicher
dachte. So bin ich in Deutschland gelandet und habe jahrelang dort gespielt.

Mir war aber in der Ausbildung klargeworden, dass ich — unter
Anfuhrungszeichen — nicht ,normal” bin und die gewohnten Bilder nicht
weitergebe bzw. abbilde. Mein Aussehen, meine Sprache und meine
Bewegungen wurden als sehr exzentrisch, exotisch und ,.anders”
wahrgenommen. Dieses Erlebnis, mich an meinem eigenen Leibe plétzlich
als verfremdet zu entdecken, hat mich mehr und mehr politisiert. Immer
Ofter habe ich die Fragen gestellt: ,Warum?“ ,Warum darf ich das nicht,
wenn ich das Talent habe?“ ,Ist es so anders?” Ich habe mich aber nicht
anders gefuhlt. Es war immer nur die Reflexion von auBen, also wie ich von
anderen gesehen wurde. Ich nahm immer mehr die Missstande im Theater
wahr, das ich davor vielleicht zu sehr idealisiert hatte. Theater war fir mich
zuvor fortschrittliche Kunst und ich begann, diese Vorstellung infrage zu
stellen. Ich fragte mich, wie offen es wirklich ist, und begann, all meine
Projekte vor dem Hintergrund dieser Frage umzusetzen. Deswegen ist mein
Theater im Grunde sehr politisch.

Eigentlich ist diverCITYLAB als Verein eine Schauspiel- und Performance-
Akademie. FUr mich ist es aber ein kunstpolitisches Projekt, getarnt als
Schule. Es geht darum, Sehgewohnheiten zu andern, seinen Platz im System
zu beanspruchen und sich zu behaupten. Wir wollen Missstande infrage
stellen und durch unsere Anwesenheit Veranderung erzeugen.

Vor diverCITYLAB hattest du bereits andere gro8e Projekte. Kannst du uns Einblicke
darin geben?

Vor diverCITYLAB hatte ich fast zehn Jahre lang das grol3e Projekt daskunst.
In diesem Ensemble, das sich aus 30 Personen von Uberall auf der Welt
zusammensetzte, fragte ich die Leute nicht gezielt, woher sie kamen, weil
mir das egal war. Wenn ich ein Talent gesehen habe, habe ich die jeweilige
Person angesprochen. Es gab zum Beispiel Personen aus Osterreich,
Deutschland, der Demokratischen Republik Kongo, Griechenland, der Turkei
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und so weiter. Unter uns stellte sich nicht die Frage, wer warum hier ist. Wir
gingen idealistisch an die Sache heran und unser Fokus lag auf dem Talent.

Trotzdem wurde daskunst aber immer als Migrantentheater bezeichnet.
Manche nannten uns sogar ,Asli und ihre Tarken”. Irgendwann wurden wir
dieser unaufhérlichen Fremdbezeichnungen mide und beschlossen, eine
Klausur nur daflir zu organisieren, uns selbst zu bezeichnen. Wir lieBen zwei
Tage lang unsere Kdpfe rauchen, kamen allerdings zu keiner passenden
Bezeichnung fur uns, denn jegliche Bezeichnung fuhrt zu einer Verengung,
oder drlckt einen Stempel auf. Das wollten wir dann auch nicht. Wir fragten:
,Sind wir jetzt die Migrant*innen?“ Damals gab es die Bezeichnung PoC
nicht, aber wir hatten Osterreichertinnen und Deutsche dabei. Zum Schluss
stand auf einem Zettel wirklich nur: ,Wir machen gaaaaanz einfach
Theater.” Wir sind eine akkurate Abbildung der Gesellschaft und vertreten
eine neue Form von Theatergruppen. Durch diese Geschichten kam es dann
zur Projektreihe Postmigrantische Positionen, PIMP MY INTEGRATION.

Was denkst du zum Begriff ,Postmigrantisches Theater“?

Das postmigrantische Theaterverstandnis gab es zuerst in Deutschland und
es hat sich im Laufe der Zeit auch in Osterreich verbreitet. Der Begriff
postmigrantisch wurde urspriinglich in US-amerikanischer Literatur
verwendet. Der Soziologe Erol Yildiz hat ihn in einem anderen Kontext
verwendet, und in Bezug auf das Theater hat ihn vor allem Shermin Langhoff
etabliert. Ich persdnlich sage nicht postmigrantisches Theater, sondern
praferiere die Bezeichnung , Theater in einer postmigrantischen Realitat”.
Dann andert sich nicht das Theater, sondern das Verstandnis davon, vor
allem in der Frage, wer die Akteur*innen sind. Das heit, wenn das Theater
eine Spiegelung der Gesellschaft, oder ein Zukunftswunsch der Gesellschaft
sein soll, je nachdem wie man es nimmt, missen wir von einer
postmigrantischen Realitat als Ist-Zustand ausgehen, worauf das Theater
reagieren muss. Das ist mein Zugang dazu. Jedenfalls hatte das Wiener
Kulturamt Ideen flr die Installierung des Begriffs postmigrantisches Theater
und wollte sich dabei am Berliner Theater Ballhaus Naunystral8e orientieren.
Wir erwiderten aber, dass jede Stadt ihre eigenen Kompetenzen, Wiinsche
und Ablaufe hat und wir deshalb zuerst die Szene befragen missen. Das
Kulturamt zeigte sich sehr kooperativ und damit entstand PIMP MY
INTEGRATION. Im Rahmen dieses Projekts haben wir gefragt, wie in Wien,
Deutschland und allgemein im deutschsprachigen Raum der Ist-Zustand
aussieht. Dieser Prozess wurde drei Monate lang durch EDUCULT in einer
Studie *(2) begleitet, wobei der Hauptfokus darauf lag, wer die Akteur*innen
in Wien sind.

Wie sieht der Fokus auf Akteur*innen bei diverCITYLAB aus?

Wir haben gesehen, dass der Zugang zu Schauspielschulen und
Konservatorien insgesamt enorm schwierig ist. Um die zahlreichen
Zugangsbarrieren zu Uberwinden, brauchte es ein Projekt und deshalb
grandeten wir diverCITYLAB, um die Professionellen selber auszubilden.
Wissend, dass wir mit unserem minimalen Budget niemals mit einem Max
Reinhardt Seminar konkurrieren kénnen. Wissend, dass die Gegebenheiten
unserer Studierenden ganz andere sind. Sie kdmpfen mit zahlreichen
Herausforderungen, vom Aufenthaltsstatus bis zur Arbeitserlaubnis.
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Zusatzlich besteht das Problem, dass sie nicht zur Schicht gehéren, die als
klassische Theaterschicht wahrgenommen wird. Wir missen uns also fragen,
wie viel Freiraum unsere Studierenden haben, sodass 18 bis 20 Stunden
Unterricht in der Woche machbar sind. Wir versuchen deshalb, den
Stundenplan bestméglich in Absprache mit ihnen zu gestalten.

Wie ist diverCITYLAB strukturell aufgebaut?

diverCITYLAB hat drei Saulen. Wir haben die Schauspiel- und Performance-
Akademie, aber wir kdnnen nicht Schauspielertinnen ausbilden, fur die es
keine Regisseur*innen, Autor*innen oder Zuschauer*innen gibt. Daher haben
wir auch ein Artist-in-Residence-Programm sowie Kulturvermittlungsprojekte.
So versuchen wir, mit minimalen Mitteln das gesamte Gebilde um das
Theater herum abzudecken.

In den letzten zwei Jahren ist das Artist-in-Residence-Programm ziemlich
eingeschlafen, weil sich das Schauspielstudium ernsthaft weiterentwickelt
und einen groRen Teil der finanziellen Mittel in Anspruch genommen hat.
Daher haben wir dieses Jahr beschlossen, keine neue Klasse zu 6ffnen,
sondern das Artist-in-Residence-Programm wieder zu beleben. Im Februar
spielte im Theater Nestroyhof / Hamakom unser Stipendiat Abdallah
Shmelawi, der seit zehn Jahren kein Stlck auf die Buhne bringen konnte, weil
ihm die Zugange, das Networking und die Infrastruktur fehlten. So
entwickelte er sich zu einem One-Man-Performer und hatte jetzt seit langem
wieder das erste Mal die Chance, ein Stiick zu inszenieren.

In Prinzip funktioniert diverCITYLAB deshalb, weil alle Involvierten sehr
idealistisch sind. So kdnnen wir trotz minimaler Mittel eine
Professionalisierung erzielen. Ich wollte aber nie, dass unsere Studierenden
mit Studierenden konkurrieren, die 30 bis 40 Stunden in der Woche in einem
Setting Unterricht genieBen kénnen, das jegliche Rahmenbedingungen zum
Austoben bietet. Auf diese Weise wirde ich anfangen, wieder eine
Zweiklassengesellschaft zu produzieren. Talent ist namlich ein Ding, aber
gelerntes Handwerk ist etwas anderes und wird anderorts viel intensiver
unterrichtet, als wir es jemals schaffen kénnten. Das heifSt, unsere
Studierenden haben viel mehr Eigenverantwortung in ihrer Ausbildung. Sie
haben aber auch einen politischen Zugang. Wir sensibilisieren sie stark
dahingehend, dass sie auf die Klischees, gegen die sie drauen in der Welt
kampfen werden, vorbereitet sind. Wir sprechen viel dartber, woflr sie
gebraucht werden und von welchen Projekten sie Anfragen bekommen
kénnten, weil sie so sind, wie sie sind. Auch thematisieren wir, wie viel
Freiheit sie wirklich haben, um Uberall auftreten zu kénnen. Aber es gibt
diese Licke bzw. Nische und wir wissen, dass sie sich mit ihrem Kénnen und
mit ihrer Argumentationsfahigkeit auf jeden Fall etablieren werden. Das
sehen wir auch bei einigen unserer Absolvent*innen, die sich langsam in der
Szene etablieren.

Wie sieht der Bereich der Kulturvermittlung aus?

Wir arbeiten mit verschiedenen Organisationen. In den letzten zwei Jahren
hatten wir ein Projekt mit Trafo.K und der Universitat Wien in einer Schule im
23. Bezirk. Wir haben mit einer Unterstufen- und einer Oberstufenklasse an
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einem Projekt namens Making Democracy gearbeitet. Zuerst haben
Kulturvermittler*innen mit den Schiler*innen zu Begrifflichkeiten gearbeitet,
dann haben Kinstler*innen mit ihnen Cartoons entworfen und am Ende
haben wir mit all dem Wissen, das sie angesammelt haben, gemeinsam ein
performatives Projekt entwickelt.

Weil unsere Studierenden ihre Ausbildung kostenlos erhalten, bin ich der
Meinung, dass sie ihr Wissen in einem Kulturvermittlungsprojekt
weitergeben sollten. Deshalb waren sie auch involviert. Ich hatte allerdings
nicht bedacht, dass unsere Studierenden erst vor kurzem aus dem System
der Schule herausgekommen sind und noch immer sehr viele Verletzungen
aus dieser Zeit mit sich herumtragen. Sie wieder in dieses System
einzuschleusen und von ihnen auf Anhieb eine andere Haltung zu erwarten,
war einen Tick komplizierter, als ich dachte. Sie haben sich wie die
Schiler*innen gefuhlt, die gezwungen werden, etwas zu erarbeiten. Das hat
viele Diskussionen ausgelést. Wir haben beispielweise gefragt: ,Warum
Schule?” oder ,Was heif3t ein freiwilliges Projekt flr Schiler*innen?*
Insgesamt waren diese Diskussionen aber sehr fruchtbar und die
differenzierte Auseinandersetzung mit dem Thema als Prozess war
schlieBBlich wichtiger als das Ergebnis. Genau fur solche Diskussionen bietet
diverCITYLAB sehr viel Raum.

Solche Vermittlungsprojekte bergen ja auch die Gefahr von Defizitzuschreibungen.
Die Wahrnehmung, dass man von oben herab einer defizitaren Gruppe etwas geben
muss, lberwiegt oft. Wie gehst du damit um?

Diesen defizitdren Gedanken beschreibt der Begriff Integration. Das ist eine
in den 1970er Jahren entstandene Geschichte, die auf der Wahrnehmung
basiert, dass es eine Mehrheitsgesellschaft gibt, die eine Norm bildet. Wenn
dann neue Personen dazukommen, sind sie in Bezug auf diese Norm quasi
defizitéar und diese Defizite missen abgelegt werden. Zu Beginn dieser Zeit
gab es keine MaBnahmen dazu, wie diese Dinge, die als defizitar gesehen
werden, geandert werden konnten. Es musste beildufig, nebenbei und
unbewusst passieren. Auch heute noch gehen wir davon aus, dass
Neugekommene Defizite haben, die sie ablegen mussen, damit sie sich in
diese Gesellschaft integrieren und wir sie als Personen wahrnehmen kénnen.
Davor teilen wir sie in Gruppen auf, wie etwa ,die Turken“ oder , die Araber”
und gehen davon aus, dass diese Gruppen sehr homogen sind. Ich
personlich gehe damit nicht um, weil ich dieses Wort aus meinen Konzepten
und aus meinem Leben entfernt habe. Es geht namlich nicht um eine
Integration, sondern um ein gemeinsames “Wir”. Wir missen uns fragen, wie
wir dieses “Wir” definieren. Wir mussen den Ist-Zustand ermitteln und
Zukunftswinsche formulieren, um dann Perspektiven dafir schaffen zu
kénnen.

Zum Beispiel heillt unser diesjahriges Kulturvermittlungsprojekt Medeas
Téchter. Wir kollaborieren dabei mit Magdalena Chowaniec und dem
Dschungel Wien. Wir arbeiten mit Gber 40 Frauen im Alter zwischen 14 und
50 und zeichnen eine gemeinsame, neue, weibliche, feministische Zukunft.
Kurzlich hatten wir unser Casting. Wir haben es tbrigens deshalb Casting
genannt, weil meine Kolleg*innen gesagt haben, die Leute wirden nicht
kommen, wenn ich es Workshop nenne. Fir mich war das so
neokapitalistisch. Dann habe ich aber verstanden, dass es diese Wordings
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braucht, um die neue Generation zu animieren. Als wir namlich Casting
geschrieben haben, waren auf einmal 30 Personen da. Wir haben sie dann
alle zum Recall am nachsten Tag eingeladen, woraufhin sie gestaunt haben:
»Wie? HeiRt das, wir sind alle gewahlt worden?” Ja, das war der Trick. Wir
haben dann gesagt, dass wir mit ihnen zwei Tage lang inhaltlich und
korperlich arbeiten werden und sie dann alle mitmachen kénnen, wenn sie
das winschten. Niemand ist ausgeschlossen. Um aber niemanden
auszuschlielen, mussten wir sie zuerst holen und haben deshalb in die
Trickkiste gegriffen und den Begriff Casting verwendet.

Was denkst du in Bezug auf die Férderpolitik auf Basis deiner Erfahrungen mit
diverCITYLAB oder anderen Projekten?

Es ist unterschiedlich, da wir in den letzten sechs Jahren die
Vierjahresférderung bekommen haben und deshalb nicht von einzelnen
Topfen abhangig waren. 2004 waren zum Beispiel ca. 500.000 Euro fir die
Ecke ,Interkulturelles” eingeplant, das Geld wurde aber nie ganz
ausgegeben. Jetzt gibt es viele Neuerungen. In Wien hat sich die Situation
ganz klar und explizit gedndert, nachdem die Grinen in der Wiener
Gemeindepolitik das Kulturressort tibernommen und forciert haben. Damals
entstanden SHIFT, kiltlir gemma! oder diverCITYLAB. Jetzt gibt es
KulturKatapult. Das ist eine neue Initiative, die vor allem
Kunstvermittlungsprojekte fur junge Leute unterstutzt. Wir waren aber
jahrelang in einer Bittsteller-Position. Die Politik hat nicht verstanden, dass
die aufgeblasene Integration, die sie unbedingt von allen wollte, in der
umgesetzten Form keinen Sinn macht. Auch war lange nicht klar, dass das
Leben nicht nur aus Arbeit und einem Zuhause besteht, sondern der Mensch
ein soziales Wesen ist. Und um soziale Wesen in der Gesellschaft ankommen
zu lassen, braucht es eben auch andere MaRnahmen, als ihnen nur Arbeit,
mit der sie Geld verdienen kénnen, zu geben. Der Mensch existierte lange
nur, wenn er arbeitete. Dann war er auch ein guter Auslander. Das ist ein so
unglaublich reduzierter, kapitalistischer Gedanke. Was den Menschen
ausmacht, sein soziales Gefiige, die Kunst und Kultur wurden immer
vergessen oder nur minimal wahrgenommen. Die Turken sollten Folklore
machen, ihre Musik spielen oder kochen, und wir sollten sie ab und zu
besuchen und bewundern, wie schdn sie kochen oder bauchtanzen kénnen.
Man hat die Leute auch immer auf ein traditionelles Bild reduziert. Wir sind
niemals von einem gemeinsamen Wir ausgegangen und deshalb kam es zu
Nischen und Ghettoisierungen im Kunst- und Kulturbereich. Es hat lange
gedauert, bis es in den Képfen angekommen ist, dass die Leute nun hier sind
und nicht mehr gehen. Das ist das neue Volk, die neue Klientel und das sind
die neuen Wahler*innen. Sie sind die Masse, mit der die Politik zu arbeiten
hat, die sie zu befriedigen hat und mit der sie eine gemeinsame Zukunft mit
Perspektiven zu schaffen hat.

Zuletzt noch eine kurze Frage: Hast du Erfahrungen mit Salzburg?

Zu Salzburg habe ich eine interessante Geschichte. Anfang der 2000er Jahre
gab es in Wien eine groRartige Breakdancer Szene, mit der wir oft gearbeitet
haben. Sie wollte sich entwickeln und wir haben - Theater, Tanz und Urban
Dance zusammenbringend - 6fter um Projekte angesucht, die aber nie Gehor
gefunden haben. Daraufhin hat ein Mazen die Gruppe nach Salzburg
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eingeladen und ein bisschen Infrastruktur geschaffen. So sind die guten
Urban Dancer alle von Wien nach Salzburg gegangen. Dort haben sie
grofRartige Projekte entwickelt. So ist Hip Hop goes Theatre im Salzburger
Landestheater entstanden. Diese Projekte, die hier nie Gehér gefunden
haben, wurden in groBen Festivals von London bis Los Angeles, Australien,
Uberall gespielt. Salzburg war plétzlich so fruchtbar. Urban Dance hat sich
theatralisch und konzeptuell entwickelt, und das sind jetzt groRartige
Kiinstlertinnen, die in ganz Osterreich ihre Statements abgeben und Zeichen
setzen. Das erste Mal, als diese Gruppe aus Salzburg zurtick nach Wien kam,
gab es eine groRartige Produktion. Das Volkstheater hatte, glaube ich, bis
dahin nie so ein tobendes und lebendiges Publikum gesehen. Da dachte ich:
,Das ist jetzt wirklich Volkstheater. Da tobt das Volk darin, hat SpaR und die
Leute gehen saugerne ins Theater.” Es wurde namlich fir sie, in ihrer
Sprache und ihrem Verstandnis gerecht werdend angeboten. Man muss aber
aufpassen, denn gleichzeitig dirfen solche Produktionen keine Anbiederung
sein. Das ist immer der schmale Grat, wenn ich flir jemanden etwas mache.
Es geht nicht darum, Sehgewohnheiten zu reproduzieren, sondern mit diesen
in Kommunikation zu treten. Das ist dort passiert. Genau das versuchen wir
auch in unseren Sticken.

//[Fussnoten

*1 Gemeint sind Personen, die nicht den klassischen weilsen und blrgerlichen Vorstellungen von Theaterschaffenden
entsprechen.

*2  Abrufbar unter
https://educult.at/wp-content/uploads/2011/12/EDUCULT-Prozessbegleitung-Postmigrantische-Positionen_Endbericht.
pdf
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//Marcel Bleuler //Mirjam Bayerdorfer //Franz

Krahenbiihl

raciice_ D@N Ausstellungsraum und die
Kunst sozial durchlassig machen:
Shedhalle Zurich 2019-2020

Marcel Bleuler im Gesprach mit Mirjam Bayerddrfer und Franz Krahenbdhl

Mirjam Bayerdérfer und Franz KrahenbUhl haben Ende 2018 ad interim die
kinstlerische Leitung des Zlrcher Ausstellungsraums Shedhalle Gbernommen. Die
Shedhalle ist Teil des Kulturareals Rote Fabrik, das aus der Jugendbewegung der
1980er Jahren hervorgegangen ist. Urspringlich als Raum fir junges Kunstschaffen
betrieben, galt sie seit den 1990er Jahren als Ort der Institutionskritik und
aktivistischen Kunst. Bayerdérfer und Krahenbihl Gbernahmen die kinstlerische
Leitung zu einem Zeitpunkt, als die Frage nach der Ausrichtung und Positionierung
der Shedhalle zu Konflikten im Kuratorium und Vorstand gefthrt hatten. Ohne viel
Vorlaufzeit machten sie den Ausstellungsraum zum Experimentierfeld eines offenen,
inklusiven Kunstbetriebes, in dem kinstlerische und soziale Durchlassigkeit besteht.
Ein Experiment, das Mitte 2020 zu Ende ging.

»Es geht nicht primar und sicher nicht ausschlieBlich darum, Kunst zu
machen.”

Zu Beginn eurer Arbeit kursierte in meinem Umfeld ein Slogan zum geplanten
Programm, wonach ihr Ausschlisse in der Shedhalle méglichst vermeiden wolltet ...

Mirjam Bayerdérfer: Der Slogan war ,Raum ist nicht exklusiv”. Er war
allgemeiner als nur auf die Shedhalle bezogen.

Und inwiefern war es wichtig fiir euch, diesen Slogan als Ausgangspunkt der
kuratorischen Arbeit zu setzen?

Mirjam Bayerddrfer: Der Slogan war Teil eines kurzen Statements, das wir
abgegeben hatten. Zwei andere Begriffe aus diesem Statement sind
~Mischnutzung” und , Gleichzeitigkeit”. Sie beschreiben recht gut, was uns
vorschwebt, wie ein Kunstraum und tberhaupt ein Raum auch funktionieren
kénnte. Namlich dass die Prasenz verschiedener Menschen und Aktivitaten
sich nicht gegenseitig ausschlieBt, dass die Bedeutungshoheit nicht einmalig
vergeben wird, sondern dass es Uberlagerungen gibt und Dinge sich in die
Quere kommen.

Kénnt ihr ein Beispiel dafiir geben, wie sich diese Uberlappungen in der Realitét
umgesetzt haben?
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Mirjam Bayerdoérfer: Es gibt viele Beispiele und die meisten sind relativ
konfliktreich, aber nicht nur im negativen Sinne. Uberlappung war auf jeden
Fall das Element in unserem Konzept, das die meiste Energie beansprucht
hat. Wir mussten viele Auseinandersetzungen kléren und Angste abbauen:
Wer hat welchen Anspruch? Wer hat welche Bedurfnisse? Geht das
Uberhaupt zusammen? Ein Beispiel: Wir hatten eine Gruppenausstellung
namens Hallo Hannah. Zehn Kinstler*innen haben im Laufe eines Monats
vor Ort gearbeitet. Sie konnten Gber den Raum der Shedhalle in ihrem Sinn
verflgen, mit einer Ausnahme: Es gab von Anfang an auch ein
Diskussionssetting im Raum, einen grofRen runden Tisch, dazu die Ergebnisse
einer Recherchearbeit als Poster an der Wand, die in dem Monat flr eine
einmalige Diskussion genutzt wurden. Alleine die Prasenz dieses Settings
I6ste bei den Kunstlerinnen wahnsinnige Irritationen aus. Es war schwierig
fur die Kinstlerinnen, sich demgegentber zu verhalten: Ist das jetzt auch
Kunst? Ist es keine Kunst? Hat das ein Recht, hier zu sein? Mischt es sich mit
unseren Arbeiten? Es nimmt uns die beste Ecke im Raum weg! Und so
weiter. Es gab alle mdglichen Einwande, obwohl durch die Arbeit der zehn
Klnstlerinnen bereits wahnsinnig viele sehr unterschiedliche Materialien und
Ansatze gleichzeitig im Raum waren.
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Franz Krahenbuhl: Zusatzlich hatten wir einmal im Monat ein
wiederkehrendes Format, zu dem wir Leute eingeladen haben, miteinander
an einer groRen Tafel zu Abend zu essen: das Leichenmahl. Jemand hat
gekocht, und jeweils etwa 14 Leute haben an diesem Essen teilgenommen.
Auch da kam mehrfach die Frage auf, wo das denn geschehen soll, weil das
ja stets inmitten des Raumes stattfand. Dabei ist die Shedhalle gro8 genug.
Vielleicht kommt man in die Nahe von bestimmten Arbeiten oder von
Arbeitsplatzen; man muss vielleicht ndher zueinander riicken bzw. muss man
vielleicht auch temporar Platz schaffen. Wir haben das bei verschiedenen
Projekten gemacht und es hat immer irgendwie geklappt. Es passt eigentlich
immer mehr in einen Ausstellungsraum oder in ein Projekt hinein, als man
denkt.

Hatten die Konflikte damit zu tun, dass man mit diesem Umgang mit dem
Ausstellungsraum auch die Auratisierung der Kunst etwas abbaut? Also diese
Vorstellung, dass der Kunst ein eigener, irgendwie erhabener Bereich zusteht? Ich
stelle mir vor, dass gewisse Kunstler*innen sich da auch in ihren dsthetischen
Anspriichen ein bisschen verletzt oder bedroht gefiihlt haben.

Franz KrahenbUhl: Das war eigentlich nicht das Problem. Wir wollten von
Grund auf eine andere Haltung vertreten. Unsere Vorstellung von einer
Ausstellung ist, dass wir etwas herausfinden wollen, das wir nicht im
Vorhinein bereits wissen. Es soll eine Arbeitssituation sein oder ein Ort, wo
man sich trifft. Der klnstlerische Ausdruck ist ein Resultat davon, aber es
geht nicht primar und sicher nicht ausschlieRlich darum, Kunst zu machen.
Damit haben wir bereits etwas von dieser Vorstellung von Kunst als etwas
vollig Distanziertem, Reinem und Puristischem weggenommen. Kunst ist viel
starker zu einem praktischen Ding geworden, das man auch verriicken
konnte und schauen musste, wo es hingeht, anstatt diesen Status zu
erhalten, dass Kunst jetzt unbedingt mit weiBen Samthandschuhen
angefasst werden musste.

| Seite 87 |
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Das heit, durch dieses Prinzip ,Raum ist nicht exklusiv*“ habt ihr auch eine
bestimmte Art von kiinstlerischer Produktion geférdert. Also eine offenere Art, die
sich auch besser an ein soziales Leben oder an eine Mischnutzung, die stattfindet,
angliedern kann.

Mirjam Bayerddrfer: Das ist natlrlich unser Wunsch und unser Ziel. Wie gut
das letztlich funktioniert und fir wen, ist im Moment noch in Probezeit. Klar
ist, dass wir damit eine bestimmte Art klinstlerischer Positionen anziehen.
Namlich Positionen, die nicht von einem véllig geschlossenen Werkbegriff
ausgehen, die ein Eigeninteresse am Prozess und an Austausch mit anderen
haben. Man kann relativ schnell sagen oder erkennen, wer sich zu dieser Art
zu arbeiten hingezogen fuhlt und wer drei Kreuze schlagt.

»Entscheidend ist, dass wir uns als Gastgeber*innen verstehen.”

Es gibt zwei Projekte, auf die ich gerne eingehen wiirde, weil sie viele Personen
anzogen und aktivierten, die gar nicht unbedingt mit Kunst zu tun haben. Das eine
war der Sandhaufen und das andere die Kartoniberbauung. Vielleicht beginnen wir
mit Sand. Kénnt ihr etwas dazu sagen, wie es zu diesem Projekt kam und worin die
Idee bestand?

Franz KrahenbUhl: Wir haben die Shedhalle ad interim und ohne viel
Vorlaufzeit Gbernommen. Wir hatten also augenblicklich viel Raum, aber
eigentlich kein Programm. Unser Ziel war, mdglichst schnell ein Zeichen
nach auBen, gegeniiber dem Vorstand, dem Verein und der Offentlichkeit zu
setzen, dass etwas geschieht und weitergeht. Beim intensiven Diskutieren
kam der Wunsch nach etwas Seh- und Nahbarem auf. Wir hatten diese
Vorstellung von einem Sandhaufen, der einen grofRen Kegel bildet und
einfach mal im Ausstellungsraum steht. Wie ein Startpunkt, auch fir die
Vereinsmitglieder. Das hat sich dann als ideales Modell erwiesen. Sand ist
ein recht pragmatischer und einfacher Einstieg geworden. Mit einem
vorderhand banalen Material war es zu einem gewissen Mal§ auch eine
Befreiung von der Erwartung an uns, etwas GroRes und Uberraschendes zu
leisten.

|Seite88 |
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Also noch einmal zur Kldrung, damit sich die Leser*innen das vorstellen kénnen: Es
wurden wirklich mehrere Kubikmeter an feinem Sand in den Ausstellungsraum
verfrachtet, die sich dann auch formen lieBen, oder?

Mirjam Bayerddrfer: Genau. Am ersten Tag, als die Shedhalle wieder offen
war, wurde der Sand draufRen vor der Halle deponiert. Zusammen mit allen
Besucher*innen haben wir dann gemeinsam die 13 Kubikmeter von draullen
mit Schubkarren in den Raum gefahren und aufgeschuttet. Das war auch ein
gemeinsamer ritueller Start. Noch zur Herleitung des Projekts: Ich sehe es
vor allem im Nachhinein auch als einen recht klaren Kommentar zum
klassischen Dilemma, einen Kunstraum zu betreiben. Man hat einen Raum,
den man irgendwie beflllen muss, und damit verbringt man seine Zeit.
Nebenbei walzt man wahnsinnig groRe Konzepte tber Sinn und Zweck,
daruber, wen man anspricht, wer kommt, wer nicht kommt, Einschluss,
Ausschluss oder was funktioniert. Fir die Existenzberechtigung muss man
diesen Raum aber konstant mit irgendetwas beflllen. Und da haben wir es
uns erlaubt, zu sagen: ,Gut. Wir befillen den Raum. Mit Material. Was dann
mit dem Material passiert, liegt an denen, die kommen und damit etwas
machen. Und die groRen Konzepte walzen wir durch das Hantieren mit dem
Sand und wahrenddessen; und zwar nicht nur zu zweit.” Der Raum ist nicht
schon fertig, sondern nur vorlaufig gefillt, wahrend man fragt und diskutiert.

Franz KrahenbUhl: Wir haben ja schon die Begriffe ,,Mischnutzung” und
»Gleichzeitigkeit” angesprochen. Das vermutlich wesentlichste Denkmodell
war fir uns am Anfang aber eine Brache, also ein Ort, der Uber ein gewisses
Potenzial verfligt, dessen Funktion und Ausformulierung aber per se noch
nicht gegeben sind. Der Sand und die Kartontberbauung waren Formate, die
aus dieser Idee der Brache entsprungen sind. Ich glaube, das Grundprinzip
liegt darin, dass wir die Leute machen lassen wollen und ihnen eine
Mdglichkeit geben, Teil der Projekte zu werden und ihr partikulares Wissen
einzubringen.

Und wer waren diese Leute, die sich angesprochen fiihlten und Teil von den
Projekten wurden?
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Mirjam Bayerddrfer: Der Sand hat recht breit und in die unterschiedlichsten
Richtungen gehend Leute angezogen. Es gab einerseits groRRes Interesse
vonseiten der lokalen Klnstler*innen. Wir hatten den Aufruf gestreut: Wer
Lust hat, etwas in diesem Setting zu machen, solle sich melden. Andererseits
kamen aber auch ganz klassisch Familienmutter und -vater tagstber alleine
mit ihren Kindern oder befreundeten Familien. Es kamen auch Gruppen aus
Kindergarten, Grundschulen oder Kunsthochschulen. Und man konnte
beobachten: Wirklich jeder und jede hatte auf die eigene Art und Weise das
Gefuhl, sich mit dem Material und dem Raum auseinandersetzen zu kdnnen.

Franz Krahenbuhl: Sand hat dieses extrem Direkte, Unmittelbare, das sehr
Physische und Reale. Man kann sich zwar Bilder davon anschauen, aber
durch Bilder und pure Erzahlung gelingt es nicht annahernd an diese Nahe
heranzukommen, wie wenn man das Material anfasst, damit spielt oder
alleine schon beginnt, den Sand durch die Hande flieBen zu lassen. Das
Publikum hatte die Mdglichkeit, dieses Material vor Ort zu erfahren und war
dadurch sowieso schon mehr als distanzierte Beobachter*innen. Das hat
eben nicht nur Kunstleute angezogen, sondern viel starker auch Leute aus
der unmittelbaren Umgebung der Shedhalle, aus dem Alltag heraus. Diese
Unmittelbarkeit hat also auch zu einer értlichen Adressat*innenschaft und zu
einer ortlichen Ausrichtung geflhrt.

»Der Diskurs soll nicht zuvorderst stehen, sondern das Gefiihl, willkommen
zu sein.”

Wiirdet ihr auch sagen, dass der Sandhaufen ein konkretes Beispiel dafir ist, wie in
einem Kunstraum Schwellen abgebaut werden kénnen? Es gibt ja viele
Untersuchungen, die zeigen, dass vor allem ein bildungsbUrgerliches Publikum in
Kunstraume kommt. Die Shedhalle hat zudem diesen kritischen und aktionistischen
Hintergrund und damit auch eine spezifische Aura. Wirdet ihr sagen, dass ihr mit
diesem Start, den ihr hingelegt habt, auch solche Schwellen aufSer Kraft gesetzt
habt?
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Franz KrahenbUhl: AuBer-Kraft-Setzen ist vielleicht etwas zu hoch gegriffen,
das konnten und kénnen wir nicht leisten. Eine Schwellenangst besteht nach
wie vor, auch wenn sie unserem Programm gegeniber vielleicht etwas
geringer ist als gegeniber jenen von anderen Kunsthausern oder anderen
Shedhalle-Phasen. Flir uns war immer die Vorstellung entscheidend, dass wir
Gastgeber*innen sein wollten. Wir wollten die Leute empfangen, sie bei uns
wohlflihlen lassen, sodass sie sich willkommen fuhlen. Sand ist ein Material,
das man ausgesprochen politisch behandeln kénnte. Beispielsweise lasst es
sich als Symbol fUr unsere Bautatigkeit verwenden und der Diskurs dartber
fande schnell auf einer Metaebene Uber illegalen Raubbau und globale
Machtstrukturen statt. Wir haben aber stets versucht, dass der Diskurs nicht
zuvorderst steht, sondern das Gefuhl, willkommen zu sein. Wir wollten nicht,
dass der Sand schon mit Wissen und Diskurs wahnsinnig aufgeladen ist,
sondern dass Leute kommen konnten und wussten, dass sie jetzt in diesem
Moment ihre eigenen Expert*innen sind. Auch, um etwas herauszufinden,
etwas beizutragen und im Moment eine eigene Autor*innenschaft zu haben.

Mirjam Bayerdodrfer: Es ist durchaus ein Wunsch und ein Antriebsmotor,
immer wieder zu versuchen, die Hemmschwelle im Zusammenhang mit
Kunst und Kunstraumen zu bearbeiten. Um sie ganz abzusetzen, brauchte
man ein paar Jahrhunderte, aber man kann versuchen, sie zu verschieben
oder voribergehend durchlassiger zu machen. Das ist auch eine klare
Erfahrung aus den letzten bald eineinhalb Jahren. Damit sich die Schwelle
einer Institution dauerhaft herabsenkt, muss man richtig dahinter sein. Es
braucht Zeit und einen klaren Willen. In einzelnen Projekten geht es
schneller. Solange der Sand da war, war es fur alle klar, dass eine bestimmte
Logik den Raum beherrscht. Sie hat sich kommuniziert, ohne dass viel
zusatzliches Informieren nétig war. Fir andere Projekte I3sst sich das nicht
eins zu eins Ubertragen. Sobald der Sand weg war, mussten wir wieder ein
neues Setting und eine Art neue Benutzungsordnung etablieren.

Wie ging es weiter, als der Sand wieder drauSen war?

Mirjam Bayerddrfer: Es gab viele Leute, die noch gekommen sind und die ihn
vermisst haben. Es folgten dann mehrere kleinere Projekte, die parallel
stattfanden.

Franz Krahenbihl: Und die Recherche von llona Stutz - zu
Leistungsvereinbarungen, Budgets, Mission Statements -, die sich mit der
Frage auseinandergesetzt hat, wie sich Kunstraume und Kunstinstitutionen
finanzieren. Ziel war unter anderem, Finanzierungen verschiedener
Institutionen in der Stadt Zlrich zu beleuchten. Kopien von haufig
tabuisierten Subventionsvertragen verschiedener Institutionen waren an den
Wanden aufgehangt, als Teil von dem Recherche- und Diskussionssetting,
das wir zu Beginn angesprochen haben. Bereits zuvor hatten wir eine Art
Grundsatz-Umfrage an den Wanden gemacht. Wir haben zum Beispiel
gefragt, was den Besucher*innen am wichtigsten an der Shedhalle ist: Die
Nahe zum See? Das Dach? Der Verein? Die gezeigte Kunst? Die Leute
konnten ihre Positionen mit kleinen Punkten spielerisch angeben. Wir haben
mit dieser Umfrage die Idee unterstrichen, dass die Shedhalle auch ein
Diskursort ist.
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»Es gibt ein Enttauschungspotenzial, wenn das Kunstpublikum einen
chaotischen Raum betritt.“

In Bezug auf diese Umfrage erinnere ich mich, dass sie ganz klar die Erwartungen
von verschiedenen Menschen an einen Raum wie die Shedhalle ins Zentrum setzte,
also Erwartungen, bei denen es gar nicht unbedingt um Kunst gehen muss. Es ist
mir zudem in Erinnerung geblieben, dass bei der Diskussionsrunde zu den
Subventionierungsvertragen auch zwei Personen aus der soziokulturellen Animation
dabei waren, die beim Gemeinschaftszentrum in der Néhe der Shedhalle arbeiten.
Ich spiire von eurer Seite eine groBe Offenheit, als Kunstraum eben auch
Uberschneidungen mit Freizeitkultur oder der typisch schweizerischen Praxis der
»Ssoziokulturellen Animation” zuzulassen. Kénnt ihr dazu etwas sagen?

Mirjam Bayerdérfer: Unbedingt. Das ist vielleicht auch eine gute Uberleitung
zum Projekt, das schon mehrfach angesprochen wurde, namlich die
Kartoniberbauung mit dem Titel Wir dberbauen. Wir haben uns relativ frih
immer wieder mit der Frage nach Soziokultur versus Hochkultur beschaftigt.
In Zlrich gibt es sogenannte Gemeinschaftszentren, kurz GZ. Dort geht es
um verschiedene sehr niederschwellige Kultur- und Gemeinschaftsangebote.
Wir haben uns immer wieder die Frage gestellt, wie wir Elemente dieser
Logik Gbernehmen kénnen und / oder wollen. Dieser Ansatz steht in krassem
Gegensatz zum klassischen Kunstbetrieb. Was uns daran gereizt hat ist der
Umstand, dass wir raumlich und infrastrukturell ganz andere Maglichkeiten
als ein GZ haben: einen leeren Raum mit 700 Quadratmetern, dazu die
Freiheit, die Offnungszeiten zu gestalten, zu entscheiden, was mit dem
Raum passiert, was hinein- und was hinauskommt. Wir haben Uberlegt: Wie
kénnen wir die Bedurfnisse, die die Leute ins GZ treiben, als Ausgangspunkt
fur die Arbeit in der Shedhalle nutzen? Zusammensein, basteln, spielen sind
Elemente davon. Uns interessiert es, mit diesen Elementen eine andere
Dimension zu erschlieBen, mit einer anderen Notwendigkeit flirs Mitmachen
und mit einer anderen Freiheit, als es sie in einem einstiindigen Workshop
auf zehn Quadratmetern gibt, wie sie in einem GZ stattfinden.
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Franz KrahenbUhl: Es existiert eine gewisse Angst im Kunstfeld, sich nicht
genugend von Soziokultur abgrenzen zu kénnen, die ich recht amisant
finde. Mich reizt es, mit diesem Tabu zu spielen und zu sagen: ,,Weshalb
eigentlich nicht?“ Die Soziokultur hat weniger Bertihrungsangste mit der
Kunst. Warum soll die Kunst diese haben? Gerade vor dem Hintergrund der
Schwellenangst muss ein so unmittelbarer Zugang, wie er im GZ stattfindet,
fur die Kunstinstitution eine Idealform sein. Er ist aber keineswegs einfach
gegeben. Kurator*innen und Kunstschaffende verfligen Uber einen nicht zu
unterschatzenden Wissens- und Erfahrungsvorsprung. Sie sind ja von Beginn
an in die Konzeption und Umsetzung von Projekten involviert. Dabei erhalten
sie Hintergrundinformationen Uber Inhalte, Techniken und Referenzsysteme,
die maBgeblich die klnstlerische Ausformulierung pragen. Dieser Zugang ist
ein enormes Privileg derjenigen, die sowieso schon aufgrund ihrer
Ausbildung und Tatigkeit spezialisiert sind. So summiert sich im Inneren
einer Institution ein beachtlicher Informationsvorsprung gegentber den
Besucher*innen. Insofern ist es auch nicht verwunderlich, dass viele Leute
eine Skepsis gegentuber herkdmmlichen Museen haben. Es geht letztlich
darum, dass sie sich nicht dumm flhlen wollen. Wenn das Publikum sich
aber selbst als Expert*innen fihlen kann und dicht an Kunstschaffende
herankommt, behaupte ich, besteht eine Mdglichkeit, Schwellengangst
abzubauen. Ohne deutliche Unterscheidungen bezuglich Soziokultur zu
machen, muss es das Ziel sein, viele Leute ganz direkt und unmittelbar mit
Kunst zusammenzubringen. Damit ist ein grofRer Schritt zur Vermittlung
gemacht.

Vielleicht geht es letztlich auch weniger um die Angst von Menschen, in ein
erhabenes Kunstmuseum zu gehen, sondern viel mehr um die Angst eines
erhabenen Kunstmuseums, mit Soziokultur verwechselt zu werden. Es ist so, als
gabe es eine Abneigung und das Geftihl, man mdsste sich abgrenzen und etwas
anderes markieren. Nehmt ihr das auch so wahr?

Mirjam Bayerdoérfer: Ja, unbedingt. Ich glaube, es gibt wahnsinnig streng
gezogene Grenzlinien. Deswegen besteht konstant auch ein sehr groRes
Potenzial, jemanden abzuschrecken, sobald man diese Linien praktisch
befragt. Das Kunstpublikum reagiert sehr schnell und relativ absolut auf
solche Verschiebungen - mit dem sicheren Geflihl, das sei fir sie nicht mehr
relevant oder interessant. Wir haben uns definitiv den Ruf eingehandelt,
weniger intellektuell und diskursspezifisch zu sein, als es vom klassischen
Shedhalle-Publikum erwartet werde. Zudem gab es auch Enttauschungen bei
Leuten, die eine typisch aufbereitete Ausstellung erwarten, sich mit einer
bestimmten Art von Erhabenheit belehren lassen oder eine klassische Art
von Wissen davontragen wollen, wenn sie die Ausstellung wieder verlassen.
Es gibt also ein Enttauschungspotenzial, wenn man in einen chaotischen
Raum hineintritt, wo man selber noch Entscheidungen treffen muss und
nicht mit einem vorgefertigten Paket an zu Bestaunendem oder neuem
Wissen empfangen wird.
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GESTALTEN

Das ist ein sehr wichtiger Punkt.

Franz Krahenb(hl: Kirzlich ging ich mit einer Schulklasse ins Kunsthaus in
Zurich, um die Olafur Eliasson-Ausstellung anzuschauen. Die
Teilnehmer*innen waren etwa 20 Jahre alt. Olafur Eliasson ist ein Kinstler,
der stark mit dem Erlebnis und dem Uberwaltigt-Sein spielt. Aber die ganze
Ausstellung war so reguliert, dass das Publikum sich gar nicht in das Erlebnis
hineinbegeben konnte. Es liefen sehr viele Ausstellungsaufsichten herum,
die standig nérgelten, man solle nicht zu nahekommen, man soll
weitergehen, sich nicht auf den Boden legen usw. Naturlich gab es auch
Linien am Boden, hinter die man sich nicht bewegen durfte. Ein Beispiel, wo
ich mir denke: ,Hey, damit befeuert ihr wirklich diese Distanziertheit im
Kunstfeld.” Die Kunsthauser reden ja auch die ganze Zeit davon, dass sie
Uber eine gewisse Schwellenangst nicht hinwegkommen.

Und das beifSt sich in diesem Fall ja auch sehr mit dem Anspruch, fur den der
Kiinstler Olafur Eliasson steht.

Franz KrahenbUhl: Véllig.
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»Kinder wirken als extremer Katalysator”

Es drfte inzwischen deutlich geworden sein, dass ihr diese Distanziertheit nicht
reproduzieren wollt. Ich fande spannend, noch einmal auf die konkrete
Umsetzungsebene zu kommen und jetzt auf das Projekt mit Karton einzugehen.

Mirjam Bayerdorfer: Gern. Die Frage war - ahnlich wie bei 13 Kubikmetern
Sand -, was wir dem Raum, der Ubermacht der Architektur, der WeiBheit der
Waénde und der Leere entgegensetzen kénnen. So sind wir auf die Idee
gekommen, eine neue Shedhalle in der Shedhalle zu bauen bzw. die
existierende Shedhalle gemeinsam mit allen, die Lust haben, zu Uberbauen.
Wir haben eine Bauleitung aus vier Kiinstler*innen zusammengestellt, die
mit uns ein Konzept entwickelt haben: Baumaterial Karton,
Baustellenordnung, Prasenzzeiten - zentral war vor allem, unter welchen
Bedingungen Besucher*innen mitbauen kdnnen, welche Regeln es gibt und
wo es eben auch keine Regeln gibt. Im Laufe von sechs Wochen wurden
dann groRRe Mengen an Karton, fast alles Recyclingkarton, durch die
Bauleitung und die Besuchenden gemeinsam verbaut. Dabei gab es keinen
Masterplan, keine Vorgaben, wo etwas entstehen soll oder welche Art von
Bauten erlaubt sind oder nicht. So gab es jeden Tag eine neue Etappe, die
nicht vorhersehbar war. Wer baut wo weiter? Wie viele bauen gleichzeitig?
Wie viel entsteht? Welche Baukonzepte und Konstruktionsmodelle sind
gultig? Mit der Zeit entstand so eine Art Mischung aus Landschaft und
begehbarer Architektur.

Und da kénnte man wahrscheinlich wieder dasselbe sagen wie zum Sand, nédmlich
dass dieses unmittelbare Verstédndnis, worum es hier geht und was man machen
kann, vorhanden ist. Man kann (ber diese unmittelbare Auseinandersetzung mit
dem Material einsteigen oder man kénnte es auch in einen Diskurs Uberftihren.

Franz Krahenblhl: Genau. Beim Karton haben wir bereits versucht, einen
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Schritt weiter zu gehen. Letztendlich sind wir auf dieses konstruktive
Material gekommen, weil Sand wieder zu Grundstaub verfallt. Die Idee war,
etwas weiterzubauen, auf das man reagieren muss. Die Idee der
Nachhaltigkeit war insofern gegeben, als man nicht zu schnell bauen konnte,
weil sonst alles zerfiel. Rein physisch hatte es sonst nicht gehalten. Der
Uberbau, den wir in diesem Projekt gegeben hatten, war diese Vorstellung
von Bauraum, Stadtraum, das Gefiihl von Uberbauung, nicht mehr eine
Ubersicht zu haben. Deshalb haben wir auch ,,(iberbaut” in dieser
Wortschdpfung verwendet.

Mirjam Bayerdérfer: Hier muss ich erganzen, dass das kein hochdeutsches
Wort ist. Man kennt ,Uberbauung* - als Wort fiir eine Siedlung nicht. Das ist
sehr schweizerisch.

Franz KrahenbUhl: Aber dieses ,Uber” war durchaus wichtig. Es gibt nicht
mehr die Ordnung, sondern es gibt das ,Uber” - dieses Uber-Formen. Nicht
die ,Uber"-Ordnung, sondern quasi die ,Uber“-Forderung. Das war das eine.
Das andere war, dass wir das Regelwerk gemacht oder festgelegt haben, wie
die Leute teilnehmen durfen oder kdnnen. Wir haben die Regeln letztlich
weicher umgesetzt als zuerst geplant. Fest stand eigentlich, dass die Leute
sich mindestens zwei Stunden Zeit nehmen mussen, um zu bauen. Es sollte
namlich nicht so sein, dass Leute kommen, irgendwo einen Karton ankleben,
dann wieder gehen und sagen, sie hatten etwas gemacht. Wir haben es fast
etwas pathetisch aufgeladen und gesagt, dass es ein gemeinsames Bauen,
ein gemeinsames Haus und eine kollektive Idee ist. Da steckte vielleicht fast
eine sozialistisch anmutende Idee dahinter: Wenn man teilnimmt, wird man
zu einem Teil der Gemeinschaft, man hat Verantwortung gegentiber den
Nachfolgenden und fir jene, die bereits gebaut haben. Es war schon fast wie
ein Gesellschafts- oder ein Generationenmodell, das wir auf diesem Wege
etwas hineingeflochten haben und einen moglichen Diskurs angedeutet
haben, der in dem Fall noch nicht so deutlich war.

BEFT PR
Bauzeit L § Baustellenordnung E
Mitbauen wahrend der Gffnungszeiten: =
Mittwoch bis Freitag 14 - 18 Uhr g: *8 “Wir (berbauen” ist eine offene Baustelle, )
Samstag, Sonntag, Feiertage 12 — 18 Uhr £35 an der alle mitbauen kannen. Die mini- 28g
(Baueinsétze ab 2 Stunden) % 3-4 male Einsatzzeit betragt zwei Stunden. Mit 5—' § §
4. September bis 13. Oktober g % % der Schicht kann jederzeit begonnen - % %
werden. z
Lange Nachtschicht § §
Wahrend der langen Nacht der Museen. Wer mitbauen mdchte, meldet sich bei
Wir (iberbauen weiter. *ie der Bauleitung. Wer nicht mitbauen >332
Samstag, 7. September, 18 bis 2 Uhr 5 § § méchte, bleibt Zuschauende*r und darf = § @
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Alle willkommen! 8 8
Mit Musik, Snacks und Getranken Wer mitbaut, wird Teil der Gemeinschaft 2
Samstag 21. September, 16 bis 21 Uhr *%¥0 und dbemimmt Verantwortung fur die %@
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giL =
3 B8 Die Bauleitung gibt den Ort vor, an dem H g5
Wir lemnen, 5 29 gebaut wird — aber nicht wie und was ge- g 2o
in uniuberschaubaren Situationen 3 baut wird. =
zurecht zu kommen;
wir lernen, Fro Jeden Tag um 14.15 Uhr findet eine 238
zusammen an einem Haus zu bauen. 3 § E difentliche Bauleitungssitzung statt. ES E E
&g 838
Eoam Betreten der Baustelle nur mit Weste und SFa
ein Projekt in der Shedhalle Ziirich § auf eigene Gefahr. Fluchtwege und §
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Mirjam Bayerdérfer: Ich mochte noch etwas anfligen, was mir bei beiden
Projekten - also dem mit dem Sand und dem mit dem Karton - sehr im Kopf
geblieben ist, namlich die Rolle von Kindern in dem Ganzen. Das hat
einerseits sicher damit zu tun, dass Franz und ich beide Spiele und
Spielregeln insgesamt schatzen, vor allem auch wenn sie in der Kunst
auftauchen. Aber es flhrt auch wieder zur Frage nach Hemmschwellen und
dem Umgang mit unbekannten Settings zuriick. Bei der Kartoniberbauung
habe ich es erlebt, dass vier, finf Kinder allein in die Shedhalle
hineingerannt sind. Die Mitter saen draufSen in der Sonne und sahen wenig
Grund dafur, sich bei dem schénen Wetter drinnen aufzuhalten und an
irgendetwas zu bauen. Die Kinder hingegen waren felsenfest davon
Uberzeugt, dass sie hier sein und arbeiten missen und haben das
entsprechend eingefordert. Kinder werden also zu Katalysatoren bei der
Frage: Wer Uberwindet eine bestimmte Art von Unsicherheit, wenn er mit
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etwas Neuem konfrontiert ist und nicht weil§, wie das einzuordnen ist oder
wie man sich dazu verhalten soll?

Franz KrahenbUhl: An dem Setting war toll, dass stets zwei Bauleitungen vor
Ort waren. Das waren jeweils zwei der vier Kunstschaffenden, mit denen wir
das Konzept entwickelt hatten. Trotz eines Grundkonsenses bezuglich des
Gesamtkonzepts gab es unterschiedliche Vorstellungen dartber, wie sie als
Bauleitung agieren sollen und was dabei ihre Rolle ist. Ihr gemeinsamer
Nenner war, die Leute abzuholen, sie zu begrifen und mit ihnen zu
diskutieren und auszuhandeln, worum es geht. Sie haben den Diskursraum
geoffnet und die Leute auch etwas aus der Reserve gelockt. Sie haben mit
ihnen dartber gesprochen, wie sie teilnehmen sollen und was ihre Rolle ist.
Mitunter haben sie zwischen Eltern und Kindern vermittelt. Manchmal
implizit, manchmal explizit handelten die Diskussionen von den Fragen, wer
du bist, was dein Zugang zu Kunst ist, was dich hier eigentlich interessiert,
was nicht und wie du teilnehmen kannst. Die zwei Kunstschaffenden, die
konstant vor Ort waren, waren eine unglaublich aufwendige Form der
Vermittlung. Gleichzeitig waren sie aber auch unglaublich kostbar,
bereichernd und zuganglich.

Als ich das Projekt besucht habe, habe ich es selbst gar nicht als Vermittlung
wahrgenommen, sondern als integralen Teil des Projekts. Franz, du hast ja vorher
den Begriff Gastgeber verwendet und gesagt, dass ihr euch als Gastgeber*innen
verstanden habt. Das ist mir beim Kartonprojekt aufgefallen. Ich wurde sofort
empfangen und als Néchstes, als ich eingewilligt hatte, mitzubauen, bin ich dann
auch wirklich in die Pflicht genommen worden. Das war eine gegenseitige
Verbindlichkeit, wie ich sie noch nie in einem Kunstraum erlebt habe. Gerade in
Hinblick auf eine solche Verbindlichkeit kénnten wir vielleicht abschlieSend noch
kurz euer aktuelles Projekt ansprechen.

Mirjam Bayerdoérfer: Ja, gern. Das aktuelle Projekt heilRt Familienmodelle. Es
funktioniert wie ein Dach, unter dem verschiedene Elemente vereinigt
werden, die auch schon im letzten Jahr vorhanden waren. Familienmodelle
macht thematisch eine Klammer und lasst Sachen gleichzeitig im Raum
passieren, die aber jeweils eine ganz unterschiedliche Logik haben. Wir
haben einen Vorschlag von den Kinstlerinnen Francoise Caraco und Cora
Piantoni aufgegriffen und ausgebaut. Ein Bestandteil ist eine Art
klnstlerische Recherche.
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Ein anderer Bestandteil davon ist eine Art Ubersetzungssetting, das Franz
und ich in die Welt gesetzt haben. Wir haben freiwillige Leute aus der
Umgebung gebeten, von ihren Familien zu erzahlen. Die Erzahlungen haben
wir wiederum an Kinstlerinnen und Kunstler mit dem Auftrag
weitergegeben, daraus Wandbilder in Fresko-Technik zu erstellen. Aktuell
fullen sich die Wande der Shedhalle mit zu Bildern gewordenen
Familiengeschichten - 360 Grad. Das heif8t, wir haben wieder eine Art
Baustelle im Raum, diesmal mit Geschichten-Bildern. Dazu kommen die
Gesprachssituationen selber. Wir haben mit vielen Menschen tber ihre
Familien gesprochen, das wurde teilweise aufgenommen und teilweise nicht.
Ein Wunsch ist, dass dieser Dialograum in der Ausstellung weiter existiert.
Eine weitere Kunstlerin hat das Mobiliar dafir geschaffen. Das letzte Element
ist eine Kooperation mit dem Dachverband Regenbogenfamilien. Dieser setzt
sich fir verschiedenste Familienmodelle im Sinne von rechtlicher und auch
sonstiger Beratung ein. Ein Teil der Angebote und Aktivitaten des Vereins
wurden fur die Zeit der Ausstellung in die Shedhalle verlegt. Zum ersten Mal
ist ein Projekt auch in engem Austausch mit dem naheliegenden GZ und der
Offenen Jugendarbeit entstanden. Wir haben es geschafft, Vertreter beider
Organisationen relativ frih in die Planung miteinzubeziehen.

Und auch inhaltlich einzubeziehen, oder? Konnten sie auch Beitrdge machen?

Mirjam Bayerddrfer: Beitrage im Sinne davon, zu tberlegen, was flr sie in
Frage kommt. Das GZ hat beispielsweise einen Ausflug in die Shedhalle
angeboten: Vor Ort hatten sie eine Geschichtenerzahlerin engagiert, die
ausgehend vom Thema Familie Programm gemacht hat. Ganz explizit fur
Jihr Publikum, far Kinder und Erwachsene, die im GZ
Standardbesucher*innen sind. Mit der Offenen Jugendarbeit ist es anders
gelaufen: Sie haben sich in die Gruppe der Erzahler*innen eingebracht, und
haben so einen starken Bezug zum ganzen Projekt entwickelt. Sie kommen
regelmaRig vorbei, um anzuschauen, was fur Bilder aus ihren Geschichten
entstanden sind.

Franz KrahenbUhl: Bereits im Vorfeld sind wir mit ihnen zusammengesessen
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und haben uns dariber unterhalten, in welchem Setting Jugendliche am
ehesten aus ihrer Familie erzahlen wurden. Da haben sie wichtige Inputs
gegeben, wie beispielsweise das Gesprachssetting sein sollte. Als wir
versehentlich eine Doppelbuchung mit Erzahlenden hatten, sprang spontan
der Mitarbeitende der Offenen Jugendarbeit ein, der jeweils die Jugendlichen
begleitete und seine Geschichte erzahlte. Dieses Uberschwappen von der
Formalzusammenarbeit zum Inhaltlichen kommt auch vor.

... Womit wir auch wieder bei der Durchldssigkeit waren, von der wir zu Beginn
gesprochen haben. Im Moment seid ihr aber mit einem ganz anderen Problem
konfrontiert, da die Shedhalle ja von Marz bis mindestens Juni 2020 aufgrund der
Corona-MaBnahmen geschlossen ist. Anstatt nun weiter auf das nicht-
abgeschlossene Projekt einzugehen, méchte ich euch einladen, uns Bilder oder auch
Erkenntnisse nachzuschicken, die wir in den Artikel mit hineinnehmen kénnen.
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//Dilara Akarcesme //Sebastian Linz

rractice_ 51N €INEr Gesellschaft, in der sich
Weltbilder schlieBen, muss man auf
Offnung setzen*

Sebastian Linz im Interview mit Dilara Akarcesme

Sebastian Linz ist Kulturmanager und Kurator und seit 2018 klinstlerischer Leiter der
ARGEkultur. Seine beruflichen Erfahrungen in Deutschland und Osterreich
ermdglichen ihm einen multiperspektivischen Blick auf die Salzburger Kunst- und
Kulturszene. Neben programmatischen und strukturellen Eigenschaften und
Visionen, die er flr das Haus hat, thematisiert er im Interview verschiedene Aspekte
von Teilhabe, etwa Diversifizierung.

Was bedeutet fiir dich , Kultur fiir alle” und wie wird in der ARGEkultur kulturelle
Teilhabe umgesetzt?

»Kultur fur alle” ist ein Schlagwort aus den 70er Jahren. Neben meiner
Tatigkeit in der ARGEkultur bin ich gerade am Bewerbungsverfahren meiner
Heimatstadt Nirnberg als Kulturhauptstadt 2025 beteiligt. Hermann Glaser
war dort in den 70er Jahren als Kulturreferent tatig und hat diese
Forderungen ,Kultur fur alle” und ,Burgerrecht Kultur“ maRgeblich gepragt.
Daraus sind in Nirnberg Kulturladen, sogenannte soziokulturelle Zentren
hervorgegangen, die sich seit den 80er Jahren aber institutionell, strukturell
und auch personell nicht mehr stark verandert haben, weshalb groRBer
Reformbedarf besteht. Wir haben kirzlich u.a. mit der Leitung des
Bewerbungsbiros und Vertreter*innen der Kulturladen genau uber diese
Forderung und deren Bedeutung diskutiert. Trotz unterschiedlicher
Ansichten haben wir festgestellt, dass sie sehr stark von einem normativen
Kulturverstandnis ausgeht. Es wird von einem gewissen Kanon ausgegangen,
was als Kultur definiert ist, die allen zur Verfligung gestellt werden soll. Das
ist aber ein eindimensionaler Prozess der Vermittlung. Dieses Verstandnis ist
noch stark gepragt von der Kunst- und Kulturdiskussion aus den 60er Jahren.
Aus diesem Grund bin ich mir nicht sicher, ob dieses Stichwort , Kultur fir
alle”, das historisch so impragniert ist, Gberhaupt auf die Gegenwart
anwendbar ist. Es geht namlich darum, herauszufinden, was Kultur flr eine
diverse (Stadt-)Gesellschaft ist. Es geht um die Fragen, wie man in einer
Stadt zusammenlebt, die diverse Communities, diverse ,Wirs“ und diverse
Gemeinschaften umfasst. Es gilt sicher nicht mehr der Gedanke: ,Wir bieten
etwas an und mdglichst viele sollen dazukommen, weil unser Angebot
sowieso toll ist.” Kulturarbeit muss ein Lernprozess der Verstandigung sein,
wobei Verstandigung nicht mit Verséhnung zu verwechseln ist. Es geht
wirklich um die Frage, wie man zusammenlebt und was Kultur ist. Bei einem
so grofRen Kulturbegriff wirde ich ansetzen.

Wie wird dieser Begriff in der ARGEkultur umgesetzt?
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Als Veranstaltungs- und Produktionshaus ist die ARGEkultur ein
angebotsorientiertes Haus. So wurde sie gedacht und so hat sie sich seit
dem Umzug in dieses Gebaude vor 15 Jahren entwickelt. Seit zwei Jahren ist
es meine Aufgabe, das Haus einerseits in dieser Form weiter zu bespielen
und gleichzeitig hinsichtlich Teilhabe und Partizipation, etwa auf
Projektbasis, anders zu denken. Das sind ganz wesentliche Aspekte. Wir
haben 350 Veranstaltungen mit 40.000 bis 45.000 Besucher*innen im Jahr.
Dazu haben wir 13 feste und viele wechselnde Hausnutzer*innen-Gruppen,
sodass hier ca. 120 Leute arbeiten. Rechnet man das Restaurant dazu,
besuchen die ARGEkultur 130.000 bis 150.000 Menschen pro Jahr. Diese
Zahl entspricht der Salzburger Stadtbevélkerung.

Innerhalb des Programms kdnnen wir natlrlich nicht in allen Bereichen auf
Partizipation setzen. Es gibt aber sehr klare Bereiche, in denen wir das
unbedingt tun missen und kénnen. In gewisser Weise steht Vielfalt Gber
diesem Haus und spiegelt sich auch in der Verschiedenheit der
Veranstaltungen wider. Also die Sparten bzw. Bereiche, wie ich sie eher
nenne, betreffend: Kabarett, Musik, Theater und so weiter.

Die Vielfalt zeigt sich auch mit Blick auf die vielen unterschiedlichen
Akteur*innen, die hier produzieren, veranstalten und Kunst und Kultur
machen. Meines Erachtens blieb in den vergangenen Jahren jedoch - aus
sehr nachvollziehbaren Griinden - das Dialogische zwischen den
Veranstaltungen unbertcksichtigt. Wir haben beispielsweise sehr klar
ausdifferenzierte Zielpublika. Es gibt etwa ein klar definierbares Kabarett-
oder Theaterpublikum, das sich seinerseits wiederum in einzelne Publika, die
sich jeweils bestimmten Kunstler*innen zuordnen lassen, splittet. Diese
»Teilpublika“ werden dann zum Beispiel, im Hinblick auf
Zielgruppenmarketing, sehr genau bespielt. Das fuhrt letztendlich dazu, dass
sich jedes Publikumssegment in einer Filterblase befindet und oft nicht
einmal wahrnimmt, dass in diesem Haus auch andere Sachen stattfinden.
Das Inter- oder Transdisziplinare spielte, obwohl es immer als Anspruch
formuliert wurde, in der Vergangenheit kaum eine Rolle. Das hat sich bis in
die Betriebsstruktur und das Denken der einzelnen Mitarbeiter*innen
hineingefrast. Wenn wir einen Kabarettabend hatten, wurde beispielsweise
sehr drauf geachtet, dass eine der Veranstaltung entsprechende Musik im
Foyer gespielt wird. Es durfte nur Jazz gespielt werden, weil man einem
Kabarett-Publikum keinen queeren Hip-Hop-Song zumuten kénne. Man kann
allen alles oder zumindest sehr vieles zumuten, denke ich. In einer
Gesellschaft, in der sich die Weltbilder schlieBen, muss man auf Offnung
setzen. Deswegen sind das Dialogische, das Kuratierte und das Programm
als Ganzes viel wichtiger als einzelne Veranstaltungen. Dadurch entstehen
Zwischenraume, in denen die Begriffe kulturelle Bildung und Vermittlung
eine Rolle spielen.

Welche Rolle spielt dabei Kulturvermittlung?

Ich sage bewusst nicht Kulturvermittlung, sondern Vermittlung bzw. Ver-
mitte-lung. Ich versuche namlich einen Vermittlungsbegriff zu etablieren, der
ohne den Kulturbegriff auskommt, da darin noch immer mitschwingt, dass
man Kultur A an Publikum B vermittelt. Da steckt etwas Edukatives und
Lehrerhaftes darin. Das ist zwar auch wichtig, aber mir geht es im Sinne
eines Dialogs darum, Ver-mitte-lung naher anzusehen. Namlich zu eruieren,
was die gemeinsame Mitte der Personen ist, die in einem gewissen Raum an
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einem gewissen Projekt beteiligt sind. Dabei geht es nicht um den kleinsten
gemeinsamen Nenner, sondern um das grote gemeinsame Vielfache. Ich
wirde Ver-mitte-lung wirklich so begreifen, dass man in einem reziproken
Prozess lernt, miteinander klarzukommen. Und dazu gibt es eine Reihe von
Projekten.

Kannst du Beispiele nennen?

Das sind teilweise eigene Projekte und teilweise solche, an denen wir uns
beteiligen. Beim Projekt schnitt # stellen von gold extra, wo wir
institutioneller Partner sind, hat das zum Beispiel wunderbar funktioniert.
Hier wurde es wirklich geschafft, in Kooperation mit dem Media Lab der
Universitat Mozarteum und der Neuen Mittelschule Lehen auf Augenhdhe ein
Mixed-Reality-Game zu entwickeln und die Projektpartnertinnen haben
wahnsinnig viel voneinander gelernt. Ich finde, das ist ein unglaublich gutes
Best-Practice-Beispiel.

Ein anderes Beispiel ist der ARGEclub. In Kooperation mit der
Arbeiterkammer Salzburg sowie der Neuen Mitteschule Maxglan Il haben
zwei Projektleiterinnen, Lucie Sillner und Mirjam Bauer, seit Dezember 2019
ein performatives Projekt mit 25 Schiler*innen erarbeitet - und sich dabei
auch immer wieder Impulse aus dem Programm und - in Workshops - von
den Kunstler*innen der ARGEkultur geholt. Das Stlick sollte eigentlich im Juni
gezeigt werden - Covid-19-bedingt gab es dann aber eine digitale Version.

Dann gibt es den Bereich der Kulturvermittlung im klassischen Sinne. Wir
haben den Diskursbereich, also das ganze Instrumentarium an
Publikumsgesprachen, Artist Talks oder Einflihrungsgesprachen stark
hochgefahren.

Insgesamt versuchen wir, uns Uber solche Projekte unserer Vision, der
Ermdglichung von Teilhabe, zu nahern. Naturlich muss sich ein solches Ziel
auch in den Strukturen widerspiegeln. Da sind uns vorerst aber Grenzen
gesetzt. Ich kann keine*n langjahrige*n Mitarbeiter*in kiindigen, weil ich eine
Person mit Migrationshintergrund einstellen mdchte. Es gibt in den nachsten
Jahren aber einige Leute, die in den Ruhestand gehen und da mussen wir
dann sehr darauf achten, dass Leute kommen, die auch unsere diverse
Gesellschaft reprasentieren.

Aus einigen Programmbheften Idsst sich herauslesen, dass sich die ARGEkultur der
Diversifizierung verschrieben hat. Gibt es Diversity-Ansatze, mit denen ihr arbeitet,
oder werden zum Beispiel Quoten diskutiert?

Diese Diskussionen gibt es vor allem auf der Programmebene, aber wir
haben keine Quoten festgesetzt. Es handelt sich hierbei um eine
kuratorische Frage. Wir bemuhen uns beispielsweise sehr stark um ein
relativ ausgeglichenes Geschlechterverhaltnis, was im Detail gar nicht so
einfach ist. Man muss schon darauf achten, dass man Kunstler halt, die das
Publikum interessieren und leider ist es in Osterreich so, dass der
Musikbereich mannlich dominiert ist. Ich bekomme taglich zwischen 20 und
30 Konzertanfragen, die zu 80 Prozent aus rein mannlich besetzten Rock-
Bands bestehen. Aber weil wir mit 30 bis 35 Konzerten im Jahr relativ
begrenzt arbeiten, kann man durchaus Schwerpunkte setzen. Ich habe

//bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
% SALZBURG P m //Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . -\.. ¥

Pt

el



- -
p | a rt |I C I pate KUI&L‘;‘:,::SI_TEIx SHUT DOWN! | Seite 105 |

sicherlich bereits den einen oder anderen verargert, weil ich ihm nicht
zugesagt habe, und stattdessen lieber rein oder tGberwiegend weibliche Acts
programmiert habe. Die Programmierung ist eine Gratwanderung zwischen
dem Halten von Kinstlern und dem Akquirieren von neuen, vor allem
weiblichen, queeren, migrantischen und postmigrantischen Kiinstler*innen.

Im Bereich Kabarett ist die mannliche Dominanz noch viel eklatanter. Hier
etwas zu verandern, ist auch deshalb eine grofRe Herausforderung, weil das
Kabarett fir uns wirtschaftlich funktionieren muss. Der Bereich ist sehr
marktabhangig, und da beille ich mir bisher die Zahne aus.

Und wie sieht es bei den Mitarbeiter*innen aus?

Auf der Strukturebene sind wir, von der Geschaftsfihrung bis zu den
Ordner*innen, insgesamt 43 Mitarbeiter*innen auf 14 VoIIzeit-AquivaIenten,
wobei wir alle in Teilzeit arbeiten. Viele von den 13 Festangestellten sind
teilweise seit fast 30 Jahren beschaftigt und die Anstellungen sind
hinsichtlich Geschlecht tatsachlich paritatisch besetzt.

Was die Inklusion von beeintrachtigten Menschen angeht, haben wir eine
festangestellte Person und eine Person im Vorstand und sind damit Uber der
gesetzlich vorgegebenen Quote. Was Inklusion bei Neuanstellungen angeht,
mussen wir naturlich immer auch die Notwendigkeiten des Betriebs
ansehen: Im Bereich Veranstaltungstechnik hat dieses Jahr ein neuer
Lehrling angefangen, und dort kann ich zum Beispiel niemanden im Rollstuhl
einstellen, da das fur diesen Ausbildungsberuf nicht geeignet ware.

Was Diversitat in den Strukturen angeht, haben wir ganz klar groRen
Nachholbedarf. Das versuchen wir durchaus bei der Einstellungspolitik, zum
Beispiel bei geringfligig Beschaftigten oder in Zukunft bei Neueinstellungen
fur festen Mitarbeiter*innen, zu berlcksichtigen.

Diese ganzen Fragen hinsichtlich Programm und Struktur stehen aber noch
in einem groferen Zusammenhang: Wir sind das einzige Kulturunternehmen
in Osterreich, das gemeinwohlbilanziert ist. Es geht dabei um Themen wie
Okologische Nachhaltigkeit, Transparenz, Mitentscheidung, soziale Kriterien
oder Gleichberechtigung. Diese Aspekte stellen wir strukturell im
Gemeinwohlékonomie (GWO)-Bericht fest und daraus ergeben sich dann die
Arbeitsfelder, in denen wir tatig werden mussen. Wir reden nicht Gber
Quoten, aber wir identifizieren damit unsere Starken und Problemfelder. Wir
sind ein Verein mit einer gemeinnitzigen GmbH. Auf Vereinsebene machen
wir im Vorstand die Strategiearbeit. Das heift, wir haben eine Vision, leiten
davon eine Strategie ab und setzen sie dann im operativen Bereich in der
Geschaftsfiihrung um. Da flieRen die Ergebnisse der GWO ein. Gleichzeitig
machen wir Workshops mit unseren Mitarbeiter*innen, in denen wir zum
Beispiel dartber brainstormen, was wir im taglichen Betrieb tun kénnen, um
unsere Okobilanz zu verbessern. So flieRen auch die Themen Diversitét,
Gleichberechtigung und Inklusion ein. Insofern gibt es einen Diskurs, der sich
nicht am Begriff Quote festmacht, sondern tUber die Gemeinwohlékonomie
lauft.

Der Begriff Quote ist vermutlich etwas negativ besetzt.
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Das finde ich nicht. Ich war lange Zeit der Meinung, dass sich Qualitat
durchsetzt, das ist aber nicht so. Geschlecht und Hautfarbe setzen sich
durch. Gerade im Theaterbereich, zum Beispiel in Karlsruhe, gibt es recht
avancierte Bemihungen in diesem Bereich, wie etwa die Schauspieldirektion
unter Anna Bergmann, die fir eine Spielzeit nur weibliche Regisseurinnen
verpflichtet und die ganze Dramaturgie weiblich besetzt hat. In Zurich haben
die Gessnerallee und das Theater Neumarkt beide jeweils Dreierleitungen
bestehend aus Frauen. Ich bin sozusagen als weiBer Cis-Mann vor zwei
Jahren in diese Leitungsposition gekommen und diese Diskussionen gab es
hier natarlich auch.

Wie ist das Publikum beschaffen?

Das Publikum ist Gberwiegend wei und burgerlich. Da unsere letzte
Publikumsbefragung 2007 stattfand, haben wir kirzlich wieder ein
sozialwissenschaftliches Forschungsburo in Wien mit einer Besucher*innen-,
aber auch mit Nicht-Besucher*innen-Befragung beauftragt.

Wir haben auch Studierende zu ihrem Verhaltnis zur ARGEkultur befragt und
die Ergebnisse sind sehr spannend. Es hat sich herausgestellt, dass
Studierende fir Kultur im weitesten Sinne nur 21 Euro pro Monat zur
Verfugung haben. Das kann man knapp auf folgende Formel bringen: Sagen
wir, ich bin Student und jage von acht Uhr morgens bis acht Uhr abends
ECTS-Punkte auf der Uni. Ich wohne in einem Studentenheim auBerhalb der
Stadt, wo ab zehn Uhr nachts kein 6ffentlicher Verkehr mehr hinfahrt. Ich
stehe vor der Entscheidung, ob ich abends in die ARGEkultur gehe, um ein
Konzert von Nino aus Wien zu besuchen und dann nicht mehr nach Hause
kommen zu kénnen, obwohl ich am nachsten Tag um sechs Uhr frih
aufstehen muss, um rechtzeitig zur Uni zu kommen; oder ob ich nach Hause
gehe, um bei Netflix einzuschlafen. Die Antwort ist: Netflix. Diese Formel
enthalt alles, worum es bei den Studierenden als Zielpublikum geht:
Mietpreise, Wohnort, 6ffentlicher Personennahverkehr, Budget,
Digitalisierung, Bologna. Das Programm, das wir anbieten, ist die einzige
Schraube, an der wir drehen kénnen, um es an deren kulturelle Bedurfnisse
anzupassen und sie zum Kommen zu bewegen. Die anderen Bereiche
betreffend sind wir zwar nicht machtlos, aber wir missen sehr kreativ in der
Frage sein, wie wir damit umgehen. So viel zu den Studierenden.

Obwohl es nur zehn Prozent der jahrlichen Veranstaltungen sind, ist der
Bereich Kabarett das der kommerziellste bzw. wirtschaftlich relevanteste in
der ARGEkultur. Hier gibt es einen ganz deutlichen Fokus auf ein weifSes,
alteres, burgerliches und vor allem zahlungskraftiges Publikum. Das ist fur
die wirtschaftliche Stabilitat und Verankerung der ARGEkultur in weiten
Teilen der Bevdlkerung durchaus relevant. Man wird allerdings sehen, ob und
wie sich das durch Corona mdglicherweise andern wird.

Wir versuchen daher auch immer starker, andere Publika anzusprechen und
das funktioniert Gber Dialog und Partizipation. Manchmal funktioniert es
auch Uberhaupt nicht. Es geht aber um Trial und Error, darum, Dinge
wiederholt zu versuchen und wenn sie scheitern, sie abermals zu versuchen
und nicht abzubrechen, bis etwas ankommt. - Ein Beispiel: Wir haben im
letzten Jahr gemeinsam mit der Arbeiterkammer Salzburg unter deren Label
AKyoung ein groBes Hip-Hop-Konzert mit Eunique, KeKe und T-Ser
veranstaltet und 300 Freikarten an Jugendliche aus sozial benachteiligten
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Milieus verteilt. Davon sind die wenigsten gekommen - nicht zuletzt, weil wir
in vielen Aspekten Fehler gemacht haben, aus denen wir erst mal lernen
mussten. Dieses Jahr wollten wir mit Hayiti, Hunney Pimp und Bibiza erneut
ein groBes Konzert machen und dabei die Fehler des letzten Jahres
vermeiden - ob das geklappt hatte, kdnnen wir Corona-bedingt dann eben
erst im nachsten Jahr sehen.

Was natdrlich hinzukommt, ist, dass wir ein sehr sprachbasiertes Haus sind.
Wir wiirden gerne MaRnahmen wie Ubertitelungen bei Veranstaltungen
setzen, aber das ist ein personeller und finanzieller Aufwand, der massive
Zusatzforderungen bendtigen wirde. Programme wie in Deutschland den
360° Fonds der Bundeskulturstiftung, der so etwas ermdéglicht, gibt es hier
noch nicht.

Bevor du nach Salzburg gekommen bist, warst du lange in Deutschland, vor allem in
Bayern tétig. Kannst du aus vergleichender Perspektive beschreiben, wie du die
Kulturlandschaft in Stadt und Land Salzburg erlebst?

Ich habe natdrlich eher eine Salzburg-Stadt-Perspektive. Die freie
Kulturszene hat ihren historischen Ursprung in der groBen ARGE-Rainberg-
Bewegung, die zum jetzigen Haus geflhrt hat. Die Geschichte der
ARGEKkultur ist die einer beinahe klassischen Institutionalisierungs- und
Professionalisierung. Eine basisdemokratische Bewegung, die sich
irgendwann zu einer Immobilie mit einer Chefetage entwickelt hat. Ein
Ubergang von mobil zu immobil. Am Rainberg hatte die ARGE 24000 m2, die
alte ARGE (Kulturgelande Nonntal) hatte 1100 m2 und wir haben 2100 m2.
Das Haus und das gesamte ,Projekt” ist insgesamt signifikant kleiner als das
Ursprungsprojekt. Das heit, der erste Institutionalisierungsschritt, also die
Grindung der alten ARGE war gleichzeitig fir die absolute Mehrzahl der
damaligen Protestierenden ein Exklusionsmechanismus, weil sie einfach
nicht hineingepasst haben. Das war gleichzeitig ein weiterer
Grindungsmoment fir die Salzburger Kultur. Als Resultat haben sich
namlich all diese Kulturschaffenden seit den 80er Jahren Uber die ganze
Stadt verstreut und eigene Institutionalisierungsprozesse in Gang gesetzt.
Das heilSt, dass Salzburg eine stark institutionalisierte, man kénnte auch fast
sagen festgefahrene Kulturlandschaft hat. Das Publikum ist dahingehend
auch sehr ausdifferenziert und segmentiert. Wir versuchen dem ein Stlick
weit entgegenzuwirken, einen anderen Kurs zu fahren, indem wir sagen,
dass wir die ARGEkultur als Third Space weiterentwickeln wollen und nicht
nur ein Konsumations- und Abspielhaus sein wollen. Das steht natirlich ein
bisschen quer gegen die Spezialisierung.

Was sind deine Visionen fiir die Zukunft der ARGEkultur?

Wissend darum, dass es dazu viel Arbeit, Geld und bauliche Veranderungen
braucht, ware meine Vision die eines offenen Hauses, das eine inhaltliche
Scharfe hat und madglichst vielen Leuten einen Ort bietet, der frei von
Konsumationszwang ist. Sowohl im Gastronomie- als auch im Kulturbereich.
Es soll ein Third Space sein, der eine gute Balance zwischen einem
betriebswirtschaftlichen Konzept und einer Offnung in die Stadt hat. Meine
Vision ware, die ARGEkultur als ein Haus zu etablieren, in der Gesellschaft
und Stadtgesellschaft verhandelt werden.
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//Marcel Bleuler //Alexander Koch

racice_ NeUe Auftraggeber: Wenn
Menschen ganz konkret etwas von der
Kunst wollen

Marcel Bleuler im Gesprach mit Alexander Koch Uber die Potenziale einer
Kunstproduktion im Blrger*innen-Auftrag

Die Gesellschaft der Neuen Auftraggeber in Deutschland realisiert kiinstlerische
Projekte, die auf Initiative der Zivilbevdlkerung entstehen. Unter der Leitung von
Alexander Koch findet derzeit eine flinfjahrigen Pilotphase statt, die von der
Kulturstiftung des Bundes und mit Unterstiitzung der Fondation de France geférdert
ist. In unterschiedlichen, meist strukturell benachteiligten Regionen erarbeitet das
insgesamt Uber 20-kdpfige Team aus Mediator*innen, Koordinator*innen und
Mitarbeiter*innen gemeinsam mit Blrger*innen und namhaften Kunstschaffenden
orts- und kontextbezogene Projekte. Einschrankungen in Bezug auf kiinstlerische
Sparten gibt es dabei keine. Gemeinsam ist den Arbeiten, dass sie soziale
Dringlichkeiten mit kinstlerischen Methoden anzugehen suchen.

»Zuerst einmal horen wir zu, was die Bedarfe der Blirger*innen sind“

2007 hast du den Neue Auftraggeber e.V. mitbegriindet und leitest seit 2017 die
Gesellschaft der Neuen Auftraggeber in Deutschland. Ist es richtig zu sagen, dass es
sich dabei um eine kulturpolitische Bewegung handelt, die in verschiedenen
Landern stattfindet? Oder wie erklarst du einer Person, die nichts von der Sache
weils, worum es dabei geht?

Die Neuen Auftraggeber wurden erfunden von Francgois Hers, einem
belgisch-franzdsischen Kiinstler, der sich 1990 die Frage stellte, warum
Kinstlertinnen eigentlich trotz aller Ausbruchs- und Aufbruchsbewegungen
im 20. Jahrhundert mit ihrer Praxis letztlich in Museen und Galerien endeten,
anstatt tatsachlich auch eine gesellschaftliche Wirkungskraft jenseits dieser
sehr abgezirkelten Raume zu entfalten. Ein Grund daflr bestand in seinen
Augen darin, dass in kapitalistischen Gesellschaften Kunst in der Regel als
ein Angebot entsteht, das Kinstler*innen aus innerer Notwendigkeit heraus
erstellen, und fir das es dann eine Nachfrage gibt oder nicht. Und
Kunstvermittlung - auf Franzésisch ,médiation” - findet nur postfaktum
statt, also erst dann, wenn bereits etwas da ist, das sich an die Offentlichkeit
vermitteln lasst. Diesen gesamten Prozess der Entstehung und Vermittlung
wollte Francois Hers um 180 Grad umkehren.

Er forderte also, dass man Kunst ausgehend von der Nachfrage produziert?

Ausgehend von ihrer Notwendigkeit fir die Blirger*innen, ja. Es geht um die
Frage, welchen Handlungsbedarf es in einer Gesellschaft gibt, in welche
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kulturelle Produktion eine Gemeinschaft investieren will, und wer dartber
entscheidet. Nachfrage bedeutet hier, dass Menschen ganz konkret etwas
von der Kunst wollen. Und das heit fir uns als Kunstprofis, dass wir erst mal
zuhdren, was eigentlich ihre Bedarfe sind, um dann zu sehen, wie wir mit
unseren Mitteln und Kompetenzen, die wir Uber Jahrhunderte erworben und
erstritten haben, vor Ort auf diese Herausforderung antworten kénnen. Wie
das funktionieren kann, beschrieb Hers 1990 mit dem Protokoll der Neuen
Auftraggeber.

Wo findet man das Protokoll?

Auf allen unseren Websites. *(1)

Und es beschreibt die Schritte, wie man im Austausch mit Blrger*innen
Kunstprojekte entwickelt?

Das Protokoll beschreibt die Beziehungen zwischen Akteur*innen, die aus
freiem Willen zusammenkommen mit dem Ziel, ein Kunstwerk entstehen zu
lassen. Es beschreibt einen Prozess, bei dem Blrger*innen artikulieren, was
sie brauchen und wunschen, und dies als einen Auftrag formulieren, mit dem
sie dann an Kinstler*innen herantreten. Den Kinstler*innen schlagt das
Protokoll vor, sich solche Auftrage anzuhdren und ihre Erfahrungen und
Mdglichkeiten einzubringen, um adaquat auf einen Auftrag zu antworten.
Und es schlagt Kunstvermittler*innen, die sonst zwischen Werken und
Publika vermitteln, vor, dabei die Rolle von Mediator*innen einzunehmen,
damit Blrger*innen und Kinstler*innen zusammenfinden und eine
produktive Binnen-Beziehung entwickeln kdnnen. Das Protokoll beschreibt
auch die nétigen Rahmenbedingungen, die Politiker*innen schaffen kénnen,
damit dieser Prozess funktioniert. Es legt aber auch fest, dass es im
Auftragsprozess keine auere Autoritat gibt. Das ist ganz wichtig. Wenn
Bilrger*innen einen Auftrag vergeben, kann keine hohere Instanz tber ihre
Kopfe hinweg entscheiden, was da gemacht wird. Das ist auch der
entscheidende Faktor, warum wir erfolgreich sind. Weil die Leute genau
verstehen, was Ownership bedeutet, auch wenn sie das Wort vielleicht
vorher noch nie gehért haben. Es ist ihr Projekt, ihr Kunstwerk, das da
entsteht.

Was genau ist mit Mediatortinnen gemeint?

Mediator*innen sind diejenigen, die Briicken bauen zwischen Blrger*innen,
gleich welchen Hintergrundes, und den Expert*innen, also Kinstler*innen,
Architekt*innen, Musiker*innen usw. Die Mediator*innen werden von
Menschen kontaktiert, die eine Initiative ergreifen wollen, um mit den Mitteln
der Kunst ihrem Interesse Sichtbarkeit zu geben, vielleicht einen Konflikt zu
transformieren, eine Vision zu finden, die ihnen fehlt, Fragen der eigenen
sozialen Existenz aufzuwerfen oder zu manifestieren.

Das heifSt, die Leute mussen informiert dartiber sein, dass es die Neuen
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Auftraggeber gibt?

Richtig. Und das sind sie in aller Regel, wenn es ein erstes Projekt in einer
Region gibt. Dann geht das sehr schnell. Zwei Zeitungsartikel in der lokalen
Presse, und die Leute rufen tatsachlich an. Der Bedarf ist grofer, als man
denken wirde. Ich nenne mal ein Beispiel: Der Leiter einer Leichenhalle in
einem Krankenhaus rief einmal Frangois Hers an und sagte: , Wir méchten
einen Klnstler damit beauftragen, unsere Leichenhalle umzugestalten.” Hers
wollte ihn testen und sagte: ,Dann nehmen Sie sich halt einen
Innenarchitekten, wenn sie die Halle umgestalten mussen.” Der Leiter aber
insistierte und sagte: ,Es geht hier um die Frage des Ubergangs zwischen
Leben und Tod. Nur ein Kinstler kann dafur eine Form finden.” Er war kein
Experte fur Kunst, hatte aber ein sicheres Gefuhl dafir, dass eine so
existenzielle Fragestellung nach einer kiinstlerischen Antwort sucht. Frangois
Hers hat sich auf die Sache eingelassen und mit Ettore Spalletti einen
hervorragenden italienischen Kinstler gefunden, der die Leichenhalle in
einen einzigartigen Ort verwandelt hat. Eine Art abstrakte Kapelle des
spaten 20. Jahrhunderts. So passiert das. Blrger*innen kommen mit
konkreten Anliegen und sagen: ,Alleine wlssten wir jetzt nicht, wie man
dem Gestalt gibt, und deshalb rufen wir euch an, damit ihr uns mit einer
Kinstlerin oder einem Kunstler in Kontakt bringt, der geeignet ware, auf die
Herausforderung, die wir hier sehen, mit einem Projektentwurf zu
antworten.”

Dann kénnte man also auch fiir eine ganz persénliche Sache einen Auftrag
vergeben, oder muss ein Projekt ein ,Gemeinwohl” in sich tragen?

Das Protokoll der Neuen Auftraggeber beschreibt, dass die
Auftraggeber*innen in der Lage sein missen darzustellen, warum ihr
Anliegen von gesellschaftlichem Interesse ist, sodass die Gemeinschaft auch
investieren soll. Denn das ist eine wichtige Frage: Wer legitimiert eigentlich,
dass Steuer- oder Stiftungsgelder fur eine klnstlerische Produktion
eingesetzt werden? Bei uns ist es essenziell, dass die Blrger*innen als aktive
Mitgestaltertinnen einer demokratischen Offentlichkeit sagen: ,Dies hier ist
ein Anliegen, von dem wir glauben, dass es fur das gesellschaftliche Leben
von Relevanz ist.” Und wenn sie die Mediator*innen davon tberzeugen, dass
dem so ist, dann begleiten wir den gesamten Prozess, einschlieBlich der
Finanzierung. Das ist ganz wichtig zu sagen. Auftraggeber*innen mussen bei
uns fr eine Produktion kein Geld mitbringen.

Dann seid ihr also so etwas wie eine Anlaufstelle und bietet eine Art Service?

Generell ist es so etwas wie ein neuer Public Service, ja. Ein Service, den wir
der Gesellschaft zur Verfligung stellen. Wir haben das Know-how und die
Verfahrenstechnik, und im besten Fall haben wir auch die finanziellen Mittel
oder wir beschaffen sie. Die Kunstler*innen, die dann in die Projekte
reinkommen, sind aber keine Dienstleister*innen. In diesem Punkt ist das
Protokoll sehr explizit: Kinstler*innen bringen ihre Kompetenz ein und auch
ihre kiinstlerische Freiheit. Sie sagen: “Ok, meine Antwort auf dieses
Problem ware soundso. Das ist mein Entwurf.” Und wenn die Blrger*innen
sagen: ,Einverstanden. Das wirden wir gerne produzieren®, dann wird es
auch umgesetzt. Wenn sie aber sagen: , Das entspricht Uberhaupt nicht
unseren Vorstellungen”, dann wird weitergesucht, auch nach anderen
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Klnstlerfinnen. Es ist also nicht so, dass Kinstler*innen einfach die
Erflllungsgehilfen des Blrger*innenwunsches sind.

Hast du schon mal erlebt, dass sich die Ideen oder auch die Interessen von
Kunstschaffenden durch den Austausch mit Auftraggeber*innen grundlegend
verandert haben?

Ja, haufiger: Matali Crasset zum Beispiel, eine franzésische
Systemdesignerin, die eine relativ breite Praxis hat. Sie wurde von zwei
Lehrerinnen in einer kleinen Dorfschule in Nordfrankreich fir ein Buchprojekt
angefragt. Wahrend des Mediationsprozesses stellte sich heraus, dass die
Lehrerinnen und die Schule eigentlich ein ganz anderes Problem hatten, dass
namlich das Schulgebaude total veraltet war. Daraufhin sagte die
Mediatorin: ,Warum gebt ihr nicht eine neue Schule in Auftrag?” Die
Lehrerinnen erwiderten: ,Das ist doch total vermessen, wie soll das denn
gehen?” Und Matali Crasset fragte: ,Ich habe zwar bislang noch keine Schule
gebaut, aber wie musste sie denn aussehen, wenn ihr euch etwas wiinschen
darftet?” Und genau hier kommt der Faktor Kunst ins Spiel, das mdchte ich
an dieser Stelle gerne sagen. Kunst steht flr mich synonym fir Think-out-of-
the-Box. Denk jetzt mal nicht an Geld! Denk nicht an Machbarkeit! Sondern
beschreib jetzt mal einfach eine Wunschproduktion! Das ist ein ganz anderer
Ausgangspunkt der Projektentwicklung, als es in der Regel der Fall ist.

Und wie ging es dann weiter mit diesem Auftrag?

Matali Crasset machte tatsachlich einen Entwurf, und das fur die Umsetzung
notige Geld konnte aufgetrieben werden: 1,2 Millionen Euro. Die Schule
wurde gebaut und ist als erste Null-Energie-Schule Frankreichs aufgrund
ihres speziellen und innovativen Mobiliars beispielgebend geworden. *(2)Sie
ist gleichzeitig das soziale Zentrum der gesamten Gemeinde, mit Mediathek
und Veranstaltungsraumen, auch fir die Senior*innen. Es ist also nicht nur
ein neuer Baukoérper entstanden, sondern auch ein neuer sozialer Raum.
Dass der Auftrag darauf hinauslaufen wirde, das konnte Crasset vorher nicht
ahnen.

»Die Sieben Kiinste von Pritzwalk”

Auf eurer Website sticht auch ein Projekt heraus, das nach einem neuen Sozialraum
aussieht, es heilst Die sieben Klnste von Pritzwalk. Kannst du dazu etwas sagen,
warst du da involviert?

Ja. Das war unser erstes richtig tolles Projekt in Deutschland. Der Mediator
war Gerrit Gohlke, mit dem ich auch heute noch eng zusammenarbeite. Das
Projekt entstand, weil er bei einem Besuch in Pritzwalk auf der Stralle mit
einer Blrgerin ins Gesprach kam, die erzahlte, dass die Innenstadt sich
immer weiter leerte. Die Geschafte wurden schlieBen, die Leute kdmen nicht
mehr. Sie sagte: ,Da muss man was machen.” Und immer, wenn
Bilrger*innen das sagen, dann werden wir hellhérig und fragen nach: ,Aha,
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was denn? Was musste man denn machen?“ Oft gibt es einen ersten
Initiativgeist, einen Impuls, etwas zu tun. Die Blrgerin in Pritzwalk machte
den Vorschlag, man kdnne ja ein paar Skulpturen platzieren, dann sei dieser
Ort vielleicht wieder attraktiver. Es stellte sich heraus, dass es sich dabei um
keine schnelle Idee, sondern um einen lang gehegten Traum ihrerseits
handelte, um ihre Hoffnung auf eine gemeinsame, heile Kultur. Mediation
heilt aber auch, nachzufragen und Vorschlage in Frage zu stellen. Das war
Gerrit Gohlkes Aufgabe. Nach einigen Treffen, bei denen sich auch der
Gesprachskreis erweiterte, wurde immer klarer, dass die Leute nicht wegen
einiger Skulpturen in ihre Innenstadt zurtickkehren wirden, und der Mediator
wagte es, die Frage umzukehren. Er schlug vor, diejenigen sichtbar zu
machen, die nicht kommen, die lieber im Supermarkt auf der grinen Wiese
einkaufen, lieber privatisieren wirden. Also eigentlich alle. Die Idee war nun,
die Vielfalt zu zeigen. Den Reichtum, der da ist, in den leeren
Ladengeschaften auszustellen. Sozusagen aufzuzeigen, dass die Stadt
Bilrger*innen hat, sichtbar zu machen, wer sie sind, wie sie sind. Der
Mediator hat das damals einen ,Atlas” genannt. Das war so ein erster
Gedanke.

Der kam im Austausch mit den Blrger*innen?

Der kam im Austausch, genau. Das hat auch etwas mit Vertrauen zu tun. Zu
sagen, ok, es ist nicht so einfach, das Problem liegt noch tiefer. Trauen wir
uns, das anzugehen?

Aber mal ganz konkret: Wie erweitert ein*e Mediator*in den Gesprachskreis in so
einer Situation, wie du sie gerade geschildert hast?

Erst mal braucht es viele Blickwinkel. Man fragt: ,,Wen kennen Sie denn
noch? Wer sind denn Leute, die das Problem ahnlich sehen oder von ihm
betroffen sind?“ Und so entstehen weitere Gesprache, es bilden sich
informelle Round Tables, man trifft sich privat oder in einer Kneipe, oder
man macht eine Prasentation im Gemeindesaal und spricht mit der
Verwaltung daruber, wie sie die Dinge sieht. Und wahrenddessen erzahlt
man von den Neuen Auftraggebern und schaut, ob die Leute dieses Modell
fur sich nutzen wollen. Aber wir wirden in dieser Phase nie versuchen, sie zu
Uberreden oder gar Kunstler*innen mitbringen. Das passiert ja haufiger in
Partizipationsprojekten: Kinstler*innen gehen in ein Dorf und versuchen
dann, die Bevdlkerung zu motivieren, mitzuspielen. Dabei ist oft weder die
Partizipation noch die Kunst am Ende des Tages besonders tberzeugend.
Das wissen viele Praktiker*innen aus diesem Feld. Und daher tun wir es eben
anders. Wir unterstitzen ein Projekt nur dann, wenn die Leute selbst sagen:
»Wir wollen etwas auf die Beine stellen.” Manchmal bringen wir solche Leute
erst zusammen, weil wir sehen, dass sie ein ahnliches Anliegen haben, auch
wenn sie sich noch gar nicht kennen. Und so entwickelt sich eine Art
Dynamik.

Und wie ging es weiter in Pritzwalk?

Gerrit Gohlke, der Mediator, hat mit vielen Kinstler*innen gesprochen,
schlieBlich das Duo Clegg & Guttmann vorgeschlagen, und die Blrger*innen
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haben sich auf den Vorschlag eingelassen. Clegg & Guttmann eigentlich
deshalb, weil sie buchstablich einen Sinn fiir den Austausch zwischen
Menschen haben. In ihren , Libraries” tauschen Menschen etwa Blicher und

bilden so einen sozialen Querschnitt ihrer Gemeinschaft ab. (*1) Und
dann passierte das, was Neue Auftraggeber so faszinierend macht. Clegg &
Guttmann sagten: ,Ja, wir wollen die Vielfalt dieser Stadt portratieren. Aber
es kann nicht um einen Atlas gehen in dieser Stadt, um eine Kartographie
oder eine ,Library”. Es geht um ein Selbstportrat. Wenn wir wissen wollen,
was Pritzwalk ausmacht, was die Burger*innen zu dieser stadtischen Mitte
beitragen kénnten, dann mussen sie sozusagen selbst Modell sitzen, dann
mussen die Portratierten entscheiden, wie ihr Bild aussieht, ganz wie bei
alten Herrscherportrats, wenn man so will.”

Sie haben den Ball an die Einwohner*innen zurtickgespielt?

Ja, weit radikaler, als sich der Mediator das vielleicht getraut hatte. Sie
kamen mit einem wirklich verwegenen Vorschlag. Sie haben gesagt: ,Wir
machen gar nichts. Wir bauen nur den Rahmen fiir das Bild. Und aus allem,
was geschieht, machen wir ein groBes Buch. Ganz am Ende wird es das
Portrat dieser Stadt sein, lesbar fur alle. Und entweder das Portrat der
Pritzwalker ist gahnend leer oder voll von Aktivitat, Kreativitat und so
weiter.” Sie haben dann sechseinhalbtausend Briefe an alle Haushalte bis
hinaus in die Dorfer verteilt und haben dazu eingeladen, Projektvorschlage
fur einen mehrmonatigen Prozess zu machen, der dann in den
Ladengeschaften stattfand. Das nannte sich Die Sieben Kiinste von
Pritzwalk. Sieben Ladengeschafte fir sieben Disziplinen, als Theater, Musik,
Literatur, bildende Kunst. Dann kamen tatsachlich gut 70 Projektvorschlage:
»Ich mochte gerne den Maler so-und-so ausstellen, der malt hier auf dem
Land, aber den kennt keiner.” ,Ich méchte eine Bibliothek mit Kinderbuchern
aus der DDR-Zeit, damit Enkel und GroReltern Uber Geschichte reden
kénnen.” ,Ich kann Bauchtanz. Ich mdchte endlich mal 6ffentlich zeigen, wie
gut ich bauchtanzen kann.” Also alle moglichen Ideen. Und es fiihrte
tatsachlich dazu, dass wie unter einem Brennglas plétzlich kulturelles Leben
in die Innenstadt kam und sie sich flllte.

Was war genau die Aufgabe der Kinstler in diesem Prozess? Hatten sie einfach die
initiale Idee oder waren sie weiter beteiligt?

Sie waren weiter beteiligt insofern, als sie einzelne Formate mitgestaltet
haben. Aber vor allem schufen sie einen symbolischen Rahmen, der den
ganzen Prozess als ein klnstlerisches Projekt markierte und auch bei den
Blrger*innen die Ambitionen weckte, selber in kiinstlerischen Formaten zu
denken. Du hast vorher gefragt, ob Kiunstler*innen manchmal etwas Anderes
tun als sonst, und Clegg & Guttmann sagen, obwohl sie zwei Jahre mit dem
Projekt beschaftigt waren, dass sie bis heute nicht wissen, ob sie eigentlich
ein Kunstprojekt gemacht haben oder irgendwas Anderes. Also flir sie war
das auch eine erweiterte Praxis, die abwich von dem, was sie sonst tun. Aus
kinstlerischer Sicht aber ist entscheidend, dass abschlieBend das Buch und
auch eine Ausstellung entstanden, die in Pritzwalk durchaus groRes Interesse
fanden. Man konnte es ja jetzt sehen. Gedruckt. In einer machtigen Chronik
sah man, was sie ,das soziale Portrat einer Stadt” nannten und was man
sich gleichzeitig als enormen Motivationsschub vorstellen muss, die sichtbar
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gewordene Vielfalt und Kraft, die es ja offensichtlich gab, weiterleben zu
lassen.

Und war der Mediator nur beim Aufgleisen der Zusammenarbeit oder dann auch
weiter involviert?

Ganz stark, weil er diese ganzen Prozesse koordiniert hat. Also logistisch,
aber auch als Narrativ. Solche Projekte leben ja davon, dass es auch eine
Geschichte gibt, hinter die sich alle stellen kénnen und die man auch der
Presse oder den Verwandten erzahlt. Mediator*innen machen auch die
Offentlichkeitsarbeit oder versuchen, den Biirgermeister zu (iberzeugen. Sie
halten die Auftraggeber*innen-Gruppe zusammen, vermitteln im Falle von
Konflikten. Das ist ganz wichtig. Sie beschitzen die Interessen der
Bilrger*innen einerseits und die der Kinstler*innen andererseits, falls die
sich mal in die Haare kriegen oder Ubergriffig werden, oder eine der beiden
Seiten zu viel Autoritat fur sich reklamiert. Deshalb ist die Mediation
tatsachlich der alles entscheidende Faktor.

Was passierte in Pritzwalk, als die Zusammenarbeit vorbei war?

Es passierte etwas vollig Unvorhergesehenes, das dieses Projekt zum
Erfolgsfall gemacht hat. Eine Gruppe von Blrgern*innen grindete
selbststandig einen Kunstverein, den es vorher im Ort nie gab, die
Kunstfreunde Pritzwalk. Sie hatten bald 50 Mitglieder, wachsen seither stetig
weiter, und haben vor wenigen Monaten ihr funfjdhriges Bestehen gefeiert.
In den ersten Jahren haben sie in der Innenstadt ein Ladenlokal als
Ausstellungsraum betrieben. Sie waren also jetzt der Anziehungsfaktor, den
sie sich von den Skulpturen gewinscht hatten. Mittlerweile haben sie im
lokalen Museum einen eigenen Ort bekommen. Sie sind etabliert und
machen nennenswerte Ausstellungen. Das heilt, das Projekt hatte
tatsachlich einen Nachhaltigkeitseffekt. Und das hat damit zu tun, dass die
Leute Uberhaupt durch das Projekt gemerkt haben: ,Wir kénnen ja hier
selber etwas auf die Beine stellen, wenn wir es nur wollen.” Die
Auftragsarbeit hat somit fur das Selbstbild der Stadt viel getan. Es gibt eine
neue Institution und kulturelles Leben, das es in dieser Form vorher nicht
gab, und die Leute aus Pritzwalk sind stolz darauf und erzahlen bis heute die
Geschichte des Sommers der Sieben Kiinste von Pritzwalk. So etwas kannst
du nicht induzieren, das kannst du dir nicht vorher ausdenken. Auch deshalb
mussen unsere Projekte so zeitoffen sein.

Der Auftraggeber von Berlin Tempelhof

Mir gefallt die Idee, dass ihr euch von den Leuten leiten lasst, die Interesse und Zeit
haben, sich in so einen Prozess zu involvieren. Was aber, wenn das nur eine Person
bleibt, wenn also keine weiteren dazukommen? Wiirdet ihr auch mit nur mit eine*r
Auftraggeber*in arbeiten?

Da kann ich von einem Projekt erzahlen, bei dem ich selber Mediator bin. In
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einer Kooperation mit dem Auswartigen Amt und dem Institut fur
Auslandsbeziehungen hatte ich vorgeschlagen, dass man in Berlin ein
Pilotprojekt machen kdnnte. Das Handlungsfeld war das damals neu
erdffnete Auffanglager fur Geflichtete am Flughafen Tempelhof, das groRte
Berliner Auffanglager, ein verdammt harter Ort. Ich habe zwei Co-
Mediator*innen ins Projekt geholt, eine Urbanistin mit palastinensischem
Hintergrund und einen Kunstler mit kurdischen Wurzeln. Sie sprachen
Kurdisch und Arabisch, kannten die entsprechenden Kulturen und konnten,
anders als ich, mit den Geflichteten in ein vertrauensvolles Gesprach
kommen. Sie arbeiteten bei der Essensausgabe, bei der Kleiderausgabe,
sprachen informell mit den Leuten: ,Was ist hier los? Wie erlebt man die
Situation? Wie sind die Befindlichkeiten, Bedirfnislagen? Gibt es Leute, die
gerne aktiv werden wirden, wahrend sie warten, bis ihr Asylantrag durch
ist?“ und so weiter. Dieses Nachfragen fuhrte letztlich dazu, dass wir
gemeinsam mit einer Gruppe von acht jungen kurdischen Mannern, die sich
untereinander nicht kannten und durch die Medaitor*innen
zusammengefunden hatten, auf der Wiese saRen. Wir gerieten in ein
Gesprach darlber, dass ihre Wiinsche immer wieder um das Gleiche kreisen
wirden: ,Ich will eine Freundin®, ,Ich will einen Job“ und ,Ich will eine
Wohnung"“. Sie beschrieben, dass ihr Vorstellungshorizont,
verstandlicherweise, nicht viel weiter reiche, dass sie dabei aber auch
allmahlich immer deprimierter wirden, weil das die drei Dinge seien, die
wirklich schwer zu bekommen seien. Plétzlich sagte einer von ihnen: “Naja,
also wenn ich jetzt an Kunst denke, dann wirde das heiBen, dass ich mir
alles wiinschen kann. Dann hatte ich gerne meine eigene Apotheke mit alten
schonen Holzschranken und dahinter einen Botanischen Garten mit seltenen
Tieren, den nur ich alleine betreten kann. Das ware meine Wunschwelt.” Und
plétzlich war das Eis gebrochen und jeder entwickelte seine eigenen
Fantasien. Nach mehreren Gesprachen kam dann aber pl6tzlich nur noch
einer von ihnen, Satep Namiq, damals 23 Jahre alt. Er sagte: ,Die anderen
entschuldigen sich, aber sie haben einfach keine Kraft mehr. Sie sind zum
Teil depressiv, der eine will wieder zuriick nach Hause laufen, weil er nicht
mehr glaubt, dass das hier klappt.” Da waren die jungen Manner schon zwolf
Monate in Tempelhof. Sartep sagte: ,Ich finde, wir missen was machen. Ich
will ein Projekt in Auftrag geben, auch flr alle anderen, die nicht die Kraft
haben, denn ich habe sie.”

Und daraufhin habt ihr mit ihm allein weitergearbeitet?

Ja, ich habe gesagt: ,Dann erzahl mir. Dann bist du der Auftraggeber und ich
will verstehen, was du tun willst.” Und das flUhrte dazu, dass er ein Comic-
Buch in Auftrag gab, in dem die Fantasiewelten, Uber die die Gruppe
gesprochen hatte, Wirklichkeit werden, und sich die Grenzen zwischen
Gefllichteten und Einheimischen wie magisch auflésen wirden. Es ging ihm
und auch mir darum, zu einer progressiven Perspektive auf gefliichtete
Menschen beizutragen und zu zeigen, dass sie kein Problem sind und keine
Bittsteller*innen, sondern Menschen, die viel Potenzial mitbringen,
Kompetenzen, Eigenwlnsche, Eigenfantasien, eigene Fahigkeiten. In einem
recht langwierigen Prozess haben wir zunachst Bruce Sterling eingeladen,
einer der beiden Erfinder der Cyberpunk-Literatur, der dann ein erstes Skript
fur diesen Comic geschrieben hat. Dann gab es weitere Autoren, die dieses
Skript verfeinert haben, immer wieder im Feedbackprozess mit dem
Auftraggeber und mit anderen Gefliichteten. ,Was soll die Geschichte, an
der wir arbeiten, kdbnnen? Was ist der Kern? Was ist eure Realitat, und wie
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[sst sie sich erzahlen?” Und dann stieR ich nach langer Recherche auf Felix
Mertikat, einen der besten jlingeren deutschen Comiczeichner. Ich lud ihn
ein, Satep Namiq in Berlin zu besuchen, die beiden mochten sich, und Sartep
fand Felix* Comics gut. Also beauftragte er ihn. Und nun sitzt Felix Mertikat
gerade und zeichnet die Geschichte fertig, in der Sartep selbst der Held ist.
In den nachsten Monaten kommt das Comic-Buch heraus. Und Satep Namiq
beschreibt auf Nachfrage, dass dieses Projekt die erste Tur war, die fur ihn
nach seiner Flucht wieder aufgegangen sei. Es war das erste Mal, dass er
wieder etwas Wirkliches tun konnte, endlich mit Deutschen an einem Tisch
sall und an einem echten Projekt arbeitete. Er sagt, es hat ihm unglaublichen
Mut gegeben. Und er sagt auch immer: ,Das ist mein Buch.”

Unter wessen Namen wird es publiziert werden?

Felix Mertikat im Wesentlichen und die Autoren. Im Auftrag von Satep
Namig.

»Es zeichnet sich ein Bild der Bediirfnislagen von Regionen mit speziellen
strukturellen Herausforderungen*

Du hast zu Beginn unseres Gesprachs gesagt, dass die Auftraggeber*innen auf euch
zukommen, in diesem Fall des Auftraggebers von Tempelhof seid ihr aber auf den
Kontext zugegangen. Einfach, weil ihr selbst dachtet, da misste man was machen?

Genau. Manchmal gibt es das. In unserer Startphase mussten wir Gberhaupt
erst mal Praxisbeispiele erzeugen, um Stiftungen und Politiklandschaft zu
zeigen, wie das Modell an welchen Orten, mit welchen Leuten funktioniert.
Wir sind immer noch in einer Pilotphase, finanziert von der Kulturstiftung des
Bundes. Die funf Mediator*innen, die im Moment hier in Deutschland
Projekte machen, haben sich vor zwei Jahren in bestimmte Suchraume
begeben, wie wir das genannt haben. In Regionen mit speziellen
strukturellen Herausforderungen. Das ist einmal in I&ndlichen Raumen in
Mecklenburg-Vorpommern und in Brandenburg und in Klein- und
Mittelstadten im Ruhrgebiet. Das sind zwei vollig unterschiedliche
Transformationsregionen, wo man anhand verschiedener Fallbeispiele
erkennen kann, was die Menschen vor Ort besonders bewegt.

Und die Mediator*innen haben sich in diesen Raumen auf die Suche nach
Notwendigkeiten und Bedarfen der Zivilbevélkerung gemacht?

Sie haben im Schneeballsystem mit allen méglichen Menschen gesprochen.
Mit dem Landrat, mit Regionalentwickler*innen, mit Dorfpfarrer*innen, mit
dem Sportverein, mit Kneipen-Betreiber*innen, mit dem Kulturverein. Und so
zeichnet sich mit der Zeit das Bild einer Region und ihrer Bedlrfnislagen,
und man trifft irgendwann auf Menschen, bei denen man spurt, dass sie
etwas tun wollen, dass sie Initiativgeist haben und ein Thema. lhnen liegt
etwas auf der Seele. Oder vielleicht sind sie auch stolz und wollen ein
Zeichen setzen, dass zum Beispiel Leben auf dem Dorf super funktionieren
kann, anstatt immer nur als miserabel beschrieben zu werden. Irgendwann
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verfestigen sich Gruppen von Akteur*innen. In der Regel sind es finf bis acht
Leute.

Ilhr macht also keine offentlichen Aufrufe?

Wenn wir in Zeitungen und im Radio Aufrufe starten wirden, dass es jetzt in
Mecklenburg eine*n Mediator*in gebe und die Leute Projekte in Auftrag
geben kénnten, ist die Wahrscheinlichkeit groB, dass 50 Mal das Telefon
klingelt. Ein*e Mediator*in kann aber nicht 50 Ortschaften besuchen, das
ldsst sich nicht schaffen. Das heifSt, du kreierst damit nur Enttduschungen.
Dazu braucht man mehr Geld, mehr Strukturen, mehr Mediator*innen. Dann
wurde das funktionieren. Es gibt ja viele gesellschaftliche Institutionen, von
denen die Menschen einfach wissen, dass es sie gibt und dass man dort
hingehen kann. Zum Beispiel ein Kunstverein in Hamburg. Da wissen Leute,
den gibt es, da kann ich hingehen. Es gibt o¢ffentliche Dienstleitungen. Da
kann man anrufen, wenn man ein bestimmtes Problem hat. In Frankreich
gibt es Regionen, wo die Neuen Auftraggeber so fest etabliert sind, dass die
Menschen das einfach wissen und sich entsprechend melden. In Deutschland
sind wir noch nicht so weit. Deshalb mUssen wir sehr genau schauen, in
welchen Regionen wir aktiv werden kdnnen, mit wie vielen Projekten.

Liegt euer Fokus auf den einzelnen Projekten oder ist euer Fernziel vielmehr die
Etablierung einer Anlaufstelle in diesen Regionen oder (iberhaupt in Deutschland
mit festen Bliros etc.?

Als ich 2007 zum ersten Mal davon gehdrt habe, habe ich sofort gedacht, wir
reden eigentlich von einer neuen kulturellen Institution, die es bis jetzt noch
nicht gibt. Das klingt ein bisschen vermessen, aber man muss sich auch
historische Prozesse klarmachen. Es gibt ganz viele Dinge, die heute in
westlichen Demokratien als ganz normal vorausgesetzt werden, die
urspringlich einmal von kleinen Blrger*innengruppen oder kleine
Bilrger*innenvereine erfunden wurden. Zum Beispiel Sozialhilfe und
Arbeitslosengeld. Das waren am Anfang lokale Gemeinschaften, die, wenn
jemandem die Ziege wegstarb, das kompensiert haben. Und spater ist dann
so etwas wie Sozialhilfe verstaatlicht worden als feste Institution mit
Ministerium und so weiter. Heute gibt es Hunderte von Kunstvereinen in
Deutschland, aber irgendwann gab es mal den ersten, dann zwei, dann drei.
Dann haben sie sich in ihrer Struktur auch immer weiterentwickelt und
irgendwann hat sich das Ganze verstetigt. Die Neuen Auftraggeber kdnnten
sehr wohl in 30 oder 50 Jahren eines der kulturellen Gestaltungsinstrumente
in der deutschen und europadischen Gesellschaft sein.

»Man fangt an, in einer Perspektive zu denken, die man vorher so nicht
hatte“

Wiirdet ihr auch Grenzen setzen, wenn Auftraggeber*innen zum Beispiel
populistische Leute sind oder Leute, wo du merkst, dass ihr Denken nicht
demokratisch ist?
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Also der letzte Mal3stab ist die deutsche Verfassung, um das einmal
vorauszuschicken. Es gibt ja eine gewisse Grundlage, auf die wir uns hier alle
verstandigt haben, bis auf ein paar, die das anders sehen. Wenn du aber mit
der lokalen Bevdlkerung im Gesprach bist, ist es oftmals vollkommen unklar,
wer da jetzt welche Partei wahlen wirde. Die reden vielleicht darlber, dass
die Dorfgemeinschaft nicht gut funktioniert. Wir haben ein Projekt in
Steinhofel, das erzahle ich kurz, da sind zwd6lf Dorfer, von denen einige
historisch nichts miteinander zu tun hatten. Die wurden in einer
Bezirksreform zu einer Gemeinde zusammengelegt. Das heilst, sie missen
jetzt irgendwie miteinander klarkommen. Das funktioniert aber nicht so gut,
wie es eigentlich musste. Die Auftraggeber-Gruppe hat gesehen, dass es
dringend notwendig ist, dass die Dorfer in einen Dialog miteinander
kommen. Dann ist ihnen gemeinsam klargeworden, dass es etwas gibt, das
alle verbindet: Sie werden namlich alter und haben Angst davor, weil
Alterwerden auf dem Dorf heute eine ganz schéne Herausforderung sein
kann. Insbesondere, weil es eigentlich kaum mehr Gemeinschaftsstrukturen
gibt fUr dltere Menschen. Daraus ist ein Projekt geworden, an dem jetzt die
zwei Klnstlergruppen Rimini Protokoll und Construct Lab zusammenarbeiten,
in einer Mischung aus partizipativer Theaterform und skulpturaler Produktion
am jeweiligen Ort. Sie sammeln lokale Geschichten, lokale Narrative und
lokales Wissen, um Uberhaupt einmal so etwas wie eine Beschreibung der
tieferen Substanzen dieser Dorfbevélkerung zu kriegen. - Aber du hattest
eine konkrete Frage, das war nur das Beispiel dazu.

Genau. Meine Frage war, wie ihr reagiert, wenn ihr mit Leuten zu arbeiten beginnt
und dann merkt, dass die gar nicht die demokratische Haltung teilen, die hinter
Neue Auftraggeber steht.

Wie viele Leute unter denen in Steinhofel AfD-Wahler*innen sind, auch unter
denen, mit denen wir dann reden, wissen wir nicht. Zehn Prozent, 15, 35?
Was ich wichtig finde, ist, dass alle dort die Erfahrungen machen kénnen,
dass sich etwas in eine richtige Richtung bewegt. Also dass auch ein guter
Gemeinschaftsgeist entstehen kann. Und sie fangen an, in einer Perspektive
zu denken, die sie vorher so nicht hatten. Die Erweiterung der
gesellschaftlichen Vorstellungsmaéglichkeiten ist, glaube ich, der eigentliche
Kern von dem, was Kultur zu einem Gemeinwesen beitragt. Also wie unser
Verhadltnis zu uns selber, zum anderen und zu unserer Umwelt sich immer
wieder wandelt. Die Frage ist, wie man diesen Wandel gestaltet. Und wie
man ihn auch so gestaltet, dass er am Ende auf ein funktionierendes
demokratisches Gemeinwesen hinauslauft, sofern man ein Interesse daran
hat. Haben wir. Steht auch im Protokoll. Nattrlich geht es um ein
demokratisches Gestalten am Ende des Tages. Oder die Gestaltung
demokratischen Zusammenlebens. Ich glaube, wenn das gluckt, dann
wahlen vielleicht ein paar Leute weniger die AfD am Ende des Projekts.

Die Gefahr einer politischen Instrumentalisierung besteht also aus deiner Sicht
nicht?

Natdrlich achten die Mediator*innen sehr sorgsam darauf, dass ein Projekt
nicht parteipolitisch instrumentalisiert wird. Wir hatten so einen Fall, da
bekam ein Projekt plotzlich eine bestimme parteipolitische Farbe, und da
mussten wir gegensteuern und deutlich machen, dass wir ein Kunstprojekt
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machen, das Uberparteilich ist, wie alles, was wir tun, und wir das aus der
politischen Farbung wieder herausholen missen. Gabe es einen
rechtspopulistischen Zugriff auf unser Projekt, wirden wir natlrlich ganz
besonders gegensteuern.

Es kénnte ja auch sein, dass Kinstler*innen ein Projekt fir ihre Zwecke
instrumentalisieren. Ich meine jetzt gerade Rimini Protokoll, die kénnen sich ja dann
auch profilieren, oder sagen wir mal ihr eigenes Ding verfolgen mit so einem
Projekt. Siehst du da eine Gefahr?

Ich glaube, alle verfolgen eigene Interessen in solchen Projekten. Auch
Dorfblrgermeister*innen, die das vielleicht unterstitzen, erhoffen sich
vielleicht, dass sie dann auch die nachste Wahl gewinnen, weil sie ein gutes
Projekt unterstitzt haben. Die Ehrenamtlichen - Gbrigens sind die
Auftraggeber ja letztlich Ehrenamtliche -haben naturlich zum Teil auch das
Interesse, dass zum Beispiel etwas an ihrem Ort entsteht, das sie dann auch
hinterher nutzen kénnen. Also die kriegen ja etwas. Und dass die
Kinstlertfinnen das naturlich in ihr Portfolio nehmen, ist auch klar. Aber wenn
es gut ist, ist es ja eigentlich fir alle eine Win-Win-Situation.

»Mit Neue Auftraggeber kann kiinftiges Kulturerbe bottom-up aus den
Interessen und im Dialog mit der Bevolkerung entstehen*

Du hast ja gesagt, dass die Ursprungsidee der Neuen Auftraggeber auf einer
Frustration dartiber fulSt, dass die Kunst trotzdem immer noch in Galerien und
Museen zu Hause ist. Du bist ja selbst auch Galerist. Kannst du etwas dartber
sagen, warum du zu diesen Neuen Auftraggebern gekommen bist und wie sich das
vereinbaren lasst mit deiner Arbeit als Galerist?

Ich wirde sagen, als Galerist und Kurator und Kunsttheoretiker habe ich Uber
die Jahre die Erfahrung gemacht, dass der eigene Handlungsraum
systemisch immer wieder sehr begrenzt ist. Du kannst noch so viele
Ausstellungen machen, die sehr gesellschaftspolitisch ambitioniert sind, du
erreichst am Ende immer nur eine ziemlich kleine Community. Das kann
auch ganz schon frustrierend sein. - Also die Limits unseres eigenen Milieus
und der Offentlichkeit, die sich dariiber herstellen lasst. Und wenn man jetzt,
wie es bei mir der Fall ist, sich seit Mitte der 90er Jahre die Frage stellt, wie
man Kunst als eine gesellschaftliche Kraft und auch als Teil eines
progressiven gesellschaftlichen Prozesses starken kann, reichen viele
bisherige Praxismodelle und Gestaltungsinstrumente einfach nicht aus.

Aber fir dich schlie8t die Welt der Galerien und Ausstellungen nicht aus, dass es
auch Auftragskunst der Zivilbevélkerung geben kann?

Gar nicht. Ich sage mal, das ist eine additive MaBnahme. Es ist
komplementar. Man kénnte sagen, wir haben viele tolle Dinge erfunden von
Museen bis Kunstmarkt und Kunst am Bau. Neue Auftraggeber flgt jetzt
nochmal etwas hinzu, was es in dieser Form noch nicht gab. Namlich Kunst
im BUrger*innenauftrag. In Einzelfallen hat es das gegeben, aber nicht
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systemisch, nicht als gesellschaftliche Praxis und gesellschaftliche
Institution. Da gibt es auch noch viel zu tun. Ich glaube, es hat bislang etwa
60 Mediator*innen gegeben, und die mussten sich diese Rolle und die
Anerkennung sehr stark erkdmpfen. Es ist ja nicht so, dass alle einen
einladen, mit Geld Gberhaufen und darauf warten, dass man zu machen
beginnt. Es gehort sehr viel Uberzeugungsleistung dazu. Im Prinzip ist Neue
Auftraggeber ein toller Vorschlag fir eine europaische Kulturpolitik. Und
zwar deshalb, weil es das bislang erste Programm sein konnte, wo alle Leute
eine gleiche Methode teilen, aber alle Entscheidungen lokal von den Leuten
selbst getroffen werden. Das heilt, niemand wurde sagen, dass Brissel
vorgegeben hat, was man jetzt genau machen soll. Denn das geben die
Blrger*innengruppen vor und dann im Dialog mit den Klnstler*innen. Wenn
man sich vorstellt, dass Auftraggeber*innen-Gruppen aus allen méglichen
europaischen Regionen auch in einen Austausch treten, voneinander lernen,
sehen wurden, wie andere ahnliche Herausforderungen angegangen haben,
kommt ein extrem interessantes, dynamisches Bild, auch von einer
europaischen Kulturproduktion der Gegenwart, heraus. Denn das
kulturpolitische Hauptproblem ist, dass wir heute kaum noch in kulturelle
Neuproduktionen investieren, sondern eigentlich in die Verwaltung von
Kulturerbe. Das, was Neue Auftraggeber beitragt, ist, dass kinftiges
Kulturerbe bottom-up aus den Interessen und im Dialog mit der Bevdlkerung
entstehen kann.

Wie du sagst, steht Neue Auftraggeber in Deutschland und europaweit in einer
Aufbauphase. Zugleich gibt es aber auch schon Kiinstler*innen, die dhnlich arbeiten,
dabei jedoch nicht dem Label oder dem Protokoll verpflichtet sind.

Klar. Es gibt Leute, die ganz ahnlich arbeiten. Ich glaube nur, dass Neue
Auftraggeber bislang das einzige Modell ist, das tatsachlich systemisch
herangeht und nach jetzt 500 Projekten allmahlich so etwas wie
Institutionscharakter erlangt. Aber es gab zum Beispiel in Deutschland ein
ganz wichtiges Projekt: Park Fiction in Hamburg. Christoph Schéafer hatte ich
neulich zu einer Veranstaltung von uns eingeladen. Das war in vielen Details
ahnlich gebaut, aber ist natirlich ganz singular entstanden, aus so einer
Widerstandigkeit gegen die Stadtpolitik und das Immobilienwesen. Wenn es
damals in Hamburg Neue Auftraggeber gegeben hatte, ware es denen
vielleicht einfach noch leichter gefallen zu sagen: ,Es gibt eine Methode. Es
gibt jemanden, den kénnen wir anrufen und der unterstitzt uns dabei. Die
wissen auch, wie man vielleicht Gelder auftreibt und den*die
Blrgermeister*in Uberzeugt”. Und vor allem entstehen solche Dinge ganz
selten da, wo wir jetzt unterwegs sind, zum Beispiel in einer
Plattenbausiedlung am Ortsrand von Eberswalde. Oder in einem kleinen Dorf
in Mecklenburg-Vorpommern in der Nahe der polnischen Grenze. Da
entstehen solche Projektprozesse nicht ohne Weiteres. Und deshalb ist es
wertvoll, Neue Auftraggeber als Programm tatsachlich auch zu konsolidieren,
ungeachtet dessen, dass andere, die ahnlich arbeiten, naturlich auch Gutes
tun.

Wie werden die Klinstler*innen, die mit euch arbeiten, eigentlich entlohnt?

Klar, sie werden honoriert, aber auf einer Ebene, die nichts mit dem
Kunstmarkt zu tun hat. Neue Auftraggeber bewegen sich aulRerhalb der
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Kunstmarktdokonomie. Das heillt, wenn drei Krankenschwestern, wie in
Marseille geschehen, einen multikonfessionellen Andachtsraum in Auftrag
geben, und sich als Auftraggeberinnen flir Michelangelo Pistoletto
entscheiden, entsteht nicht nur ein Raum, der in seiner Funktionsstruktur
und Asthetik einzigartig ist. In der Mitte steht Pistolettos unendlicher Kubus,
seine berihmteste Arbeit. Sechs Spiegel, die nach innen schauen, innendrin
also einen perfekten unendlichen Raum bilden, den du von aullen nicht
sehen kannst. Insofern ist das so etwas wie ein spiritueller abstrakter Altar,
der aber keiner Religion zuzuordnen ist. Dieser Kubus hatte damals auf dem
Kunstmarkt schon einen Wert von Hunderttausenden von Euro. Bei uns
kostete er so viel wie sechs Spiegel und ein Bindfaden, und das Honorar fir
Pistoletto, das aber liberschaubar bleibt. Das ist eine ganz andere Okonomie.
Das heildt, du bekommst auch Weltklassekunst zu einem Preis, der
entkoppelt ist von dem, was eine Galerie bei einem Ankauf haben wollen
wurde.

Und warum lassen sich die Kiinstlertinnen auf so eine Sache ein?

Weil doch viele Kinstler*innen, gerade viele erfolgreiche Kinstler*innen,
nicht angetreten sind, um nur Galerieausstellungen zu machen. Die haben ja
auch eine ambitionierte Praxis in aller Regel und finden es interessant,
tatsachlich mit einer Blrger*innengruppe in einen Austausch zu gehen und
die Verantwortung zu erleben, was das heilt. Das haben viele
Kunstlertinnen auch beschrieben, was es bedeutet, wenn sie merken, dass
das fir das Leben von Leuten total wichtig ist, was sie sich ausdenken. Und
da geht es dann nicht mehr so sehr um Geld. Natirlich sollen sie fur ihr Tun
korrekt bezahlt werden, um sich einige Wochen und Monate mit dem Auftrag
serios beschaftigen zu kénnen.

Weitere Informationen unter:

www.neueauftraggeber.de

www.nouveauxcommanditaires.eu

Die Neuen Auftraggeber von Witstock, mit Antje Majewsky
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*1 Achim Kénneke (Hg.): Clegg & Guttmann: die Offene Bibliothek; the Open Public Library. Cantz, Ostfildern 1994.
//[Fussnoten

*1 https://neueauftraggeber.de/de/uber-die-neuen-auftraggeber

*2  http://www.matalicrasset.com/fr/projet/le-ble-en-herbe-trebedan
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//Elke Zobl //Eva Schmidhuber

rracice_ , WIr haben den Anspruch, in
unserem Programm die Gesellschaft in
all ihrer Vielfalt abzubilden“

Eva Schmidhuber im Gesprach mit Elke Zobl

Seit Anfang 2018 leitet Eva Schmidhuber als , Geschaftsfiuhrerin - Programm*
gemeinsam mit Alf Altendorf die Radiofabrik in Salzburg. Im folgenden Gesprach
geht sie darauf ein, wie partizipative Medienarbeit in der Radiofabrik umgesetzt wird
und welchen Herausforderungen und Schwierigkeiten dabei zu begegnen ist.

Konntest du zundchst kurz die Radiofabrik vorstellen?

Die Radiofabrik ist ein Freies Radio. Freies Radio heifst im Gegensatz zu
offentlich-rechtlichem, oder privat-kommerziellem, dass es bei uns erstens
einen offenen Zugang gibt. Das heilst, bei uns kénnen, sollen und durfen alle,
die Lust dazu haben, unter Einhaltung gewisser Richtlinien, eine eigene
Sendung starten. Der zweite groRe Unterschied ist, dass wir nicht-
kommerziell, also werbefrei sind. Man hort bei uns keine Werbung on Air. Wir
versuchen, die Menschen, die bei uns aktiv werden, auch entsprechend
auszubilden. Das macht einen groRen Teil unserer Aktivitaten aus. Dieser
Bereich wachst mehr und mehr, auch weil Medienkompetenzvermittlung
immer wichtiger wird. Wir bieten nicht nur Formate fur unsere aktiven
Radiogestalter*innen, sondern auch flr Jugendliche und Schulklassen an. Wir
haben sehr viele Schulworkshops. Es geht uns darum, dass maoglichst viele
Menschen zumindest einmal eine eigene Radioproduktion machen kénnen,
weil man dadurch sehr viel daruber lernt, wie Medien funktionieren und was
alles manipuliert werden kann. Dariber hinaus setzen wir uns als Medium
und als Radiosender natlirlich auch mit Qualitat auseinander. Das heilSt, wir
versuchen, die Menschen, die bei uns aktiv sind, auch wirklich
weiterzubringen. Wir versuchen, mit ihnen gemeinsam an ihren Formaten zu
arbeiten. In diesem Bereich haben wir vor, zukiinftig noch mehr zu machen.

Was bedeutet Teilhabe fir dich oder ftir euch in der Radiofabrik grundsatzlich?

Teilhabe meint fir mich im weitesten Sinne, dass man bei etwas mitmachen
kann. Wenn wir von kultureller Teilhabe sprechen, geht es im etwas engeren
Sinne auch um die Mdglichkeit, seine eigene kulturelle Ausdrucksform zu
finden. Aus meiner Sicht ist es dabei wichtig, dass es vielfaltige Angebote
gibt, die es jeder Person ermdglichen, in der Form teilzuhaben, wie sie oder
er es gerne tate. Sei es als Mitglied in einem Volksliedchor, in einer
trkischen Kulturvereinigung oder eben in der Radiofabrik, wo man, in
welcher Art auch immer, Radio machen kann. Aber vielfach tun das die Leute
nicht von sich aus. Es ist nicht allen klar, dass kulturelle Teilhabe tUberhaupt
maglich ist, dass es interessant und lohnend sein kann, sich einzubringen.
Deshalb denke ich, ist es wichtig, dass es Organisationen wie euch gibt, die
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sich mit dem Thema beschaftigen, oder auch solche wie die Radiofabrik und
viele andere Einrichtungen und Initiativen, die vermitteln, dass Teilhabe eine
Relevanz hat und auf Leute zugehen, die nicht von selbst auf die Idee
kommen, um ihnen das Spannende daran ndherzubringen.

Die partizipative Medienarbeit ist ja einer eurer Grundwerte. Kénntest du anhand
von konkreten Beispielen skizzieren, wie ihr den Rahmen schafft und auf Leute
zugeht?

Es gibt eine Menge Menschen, die von selbst kommen und sagen: ,Hallo! Ich
will.“ Wir haben aber den Anspruch, in unserem Programm und in dem, was
wir machen, die Gesellschaft, die es in Salzburg beziehungsweise in unserem
Ausstrahlungsgebiet gibt, in all ihrer Vielfalt abzubilden. Bei uns soll jeder
und jede eine Sendung machen kénnen und das gilt nicht nur far
deutschsprachige, sondern auch flr nicht-deutschsprachige Leute. Wir
haben momentan, glaube ich, 13 Sprachen im Programm. Das geht von
Englisch, Franzdsisch, Spanisch tber Turkisch, Bosnisch, Kroatisch, Serbisch,
bis hin zu Hindu, Urdu und Arabisch. Diese Vielfalt ist im Hinblick auf viele
Bereiche sichtbar, zum Beispiel das Alter betreffend. Unsere jliingsten
Sendungsmacher*innen sind im Volksschulalter, die altesten sind gerade 80
geworden und auch die Altersgruppen dazwischen sind vertreten. Wir
versuchen dartber hinaus, die Vielfalt im Sinne von Stadt und Land
abzubilden. Mit dem Format Stadtteilradio wollen wir auSerdem
unterschiedliche soziale Gruppen aus verschiedenen Stadtgegenden
einbeziehen. Wie gesagt, wir versuchen, die gesellschaftliche Vielfalt
abzubilden. Ganz viele von den Menschen, von denen wir finden, dass sie zu
Wort kommen sollten, kommen aber eben nicht von selbst. Da sehen wir es
als unsere Aufgabe, sie ,reinzuholen’. Das ist nicht immer einfach, aber wir
bemihen uns mittlerweile seit Gber 20 Jahren darum und haben
verschiedene Ansatze. Wir versuchen es einerseits immer wieder tGber EU-
Projekte, die wir auch ganz spezifisch so beantragen, dass die Gruppen, die
uns fehlen, damit angesprochen werden. Ein konkretes Beispiel war die
Initiative Willkommen in Salzburg. Wir hatten festgestellt, dass wir zwar
relativ viele Menschen mit Migrationshintergrund im Programm haben, die
auch in ihren eigenen Sprachen senden, dass diese aber fast ausschliefSlich
mannlich sind. Deshalb haben wir Gberlegt, wie es méglich ist, auch Frauen
dazu zu animieren, als Sendungsmacherinnen aktiv zu werden, und haben
vor diesem Hintergrund im Rahmen eines EU-Projekts eine Inforedaktion von
Neosalzburgerinnen fir Neosalzburgerinnen gegriindet. Das Redaktionsteam
dieses Infomagazins bestand aus Frauen, die schon langer in Salzburg lebten
und war fur Frauen, oder Menschen gedacht, die neu nach Salzburg
kommen. Die schon erfahreneren Neosalzburgerinnen konnten also den
neueren Neosalzburgerinnen ihre Erfahrungswerte, ihr Wissen und ihre
Expertise mitgeben - in sechs verschiedenen Sprachen. Dieses Format lief in
Summe funf Jahre und war ein tolles Projekt. Dadurch konnten wir auch sehr
viele Frauen, die wir sonst wahrscheinlich nicht dazu motivieren hatten
kénnen, als Sendungsmacherinnen gewinnen. Das ware so ein Beispiel. In
den letzten Jahren versuchen wir auBerdem, in den landlichen Raum
hinauszugehen, um die Idee des Radiomachens auch den Menschen dort
naherzubringen. Wir waren ja eigentlich immer eher als stadtisches Radio
wahrgenommen worden. Ich glaube, dass Kunst- und Kulturangebote gerade
auch am Land wichtig sind, da sie ja wesentlich dinner gestreut sind als in
der Stadt. Einerseits sind sie deswegen wichtig, andererseits aber auch, weil
am Land einfach oft wenig Infrastrukturangebot vorhanden ist. Ich glaube,
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dass diese Aktivitaten im Sinne einer Regionalentwicklung ganz viel leisten
kénnen.

Im Projekt [Kulturelle Teilhabe in Salzburg] beschaftigen wir uns auch viel mit
Ausschliissen und Zugéangen, die diesen entgegenwirken. Du hast jetzt zwei
Beispiele erwahnt. Aber bei euch gibt es ja noch andere Aspekte, mit denen ihr
Ausschlisse praktisch verdndert, etwa was Barrierefreiheit betrifft. Vielleicht kannst
du noch Beispiele dazu anftihren?

Um bei dem Stichwort Barrierefreiheit zu bleiben: Wir sind raumlich
barrierefrei. Das heilst, unsere Raumlichkeiten lassen sich auch mit einem
Rollstuhl gut erreichen. Wir haben auch einige andere Dinge gemacht, wie
beispielsweise Brailleschrift im Studio und dergleichen, sodass man bei uns
auch als Mensch mit eingeschrankter Sehfahigkeit oder Blindheit alleine
seine Sendung machen kann. Dazu hatten wir das Projekt Ohrenblicke, in
dem wir mit dem Blindenverband und anderen Einrichtungen, auch im
europaischen Ausland, zusammengearbeitet haben. Wie kann man Barrieren
generell abbauen? Ich glaube, es geht ganz viel darum, Offenheit zu
kommunizieren. Es muss klar transportiert und maglichst vielen Menschen
bewusst sein, dass die Radiofabrik allen offen steht, fur jede/jeden
zuganglich ist, dass man sich einbringen kann, ohne komische Blicke
beflrchten zu missen, und dass bei uns immer jemand da ist, der sagt:
~Hallo! Was kénnen wir tun?“. Diese Offenheit besteht sowohl im Netz als
auch darin, dass zum Beispiel unsere Blrotlr immer offen ist. Ich glaube,
dass es sehr wichtig ist, dass jemand, der zu uns kommt, zuerst freundlich
begruflt wird und man dann gemeinsam schaut, worum es der jeweiligen
Person geht, worin ihre Idee besteht und was man fir sie tun kann. Ich
glaube aber auch, dass es nicht nur wichtig ist, offen zu sein, fur die, die
kommen, sondern auch immer wieder hinauszugehen und Menschen
einzuladen. Wie bereits angesprochen: Es kommen nicht alle, sondern man
muss schauen, dass man sich vernetzt und diese Vernetzungen
aufrechterhalt und sich immer wieder in jene Bereiche begibt, wo man das
Gefuhl hat, dass da von selbst nichts kommen wurde.

Und wie macht ihr das genau?

Wir versuchen, zu Veranstaltungen zu gehen und Kontakte zu knlpfen. Die
Jugendzentren sind beispielsweise bei uns prasent, in Zusammenarbeit mit
ihnen machen wir direkt vor Ort Projekte mit den Jugendlichen und sie
machen dann bei uns Radio. Dariiber bekommen wir beispielsweise auch
Zugang zu den Jugendlichen in Lehen und Liefering, was flr uns sonst
schwierig ware. Da arbeiten wir intensiv mit anderen Organisationen
zusammen, die in den jeweiligen Bereichen aktiv sind, sei es Kinder- und
Jugendeinrichtungen oder auch Kultur- und Sozialeinrichtungen wie
Lebenshilfe, Toihaus Theater oder dergleichen. Teilweise ist auch noch eine
vermittelnde Organisation dazwischengeschaltet. Zum Teil arbeiten wir aber
auch direkt, indem wir Leute einfach ansprechen. Viel passiert auch Uber
virale Kommunikation, weil Leute, die bei uns Sendungen machen, naturlich
einen Freundes- und Hérer*innenkreis haben, die dann sagen: ,Wenn die
Elisabeth eine Sendung macht, dann kann und will ich das auch tun.” Viel
passiert auch Uber Mundpropaganda, glaube ich. Es ist aber schon ein
permanentes Dranbleiben notwendig. Ganz von selbst geht nicht so viel.
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Man muss auch eine relativ hohe Frustrationstoleranz entwickeln, weil es oft
so ist, dass gerade die engagierteren Leute einfach viel zu tun haben: Sie
haben schon flnf Ehrenamter und damit oft nicht mehr Zeit dazu und
Interesse daran, noch ein sechstes anzufangen. Manche Menschen
interessiert es auch einfach nicht. Das ist auch ok. Das muss ja nicht jede*r
tun. Aber ich glaube, dass es schon wichtig ist, gerade jenen, die schon
dabei sind, immer das Gefiihl zu geben, dass es Sinn macht und wir ihr
Engagement auch anerkennen. Wir versuchen auch, tber Feedback und
verschiedene andere Aktivitaten, den Leuten das Geflhl zu geben, eine
Community zu sein. Das interessiert aber auch nicht alle. Ein Grofteil
unserer Radiomachenden macht ihre*seine Sendung und geht. Aber es gibt
durchaus einen Kreis, der erfreulicherweise wachst, der an mehr interessiert
ist, Austausch haben will und etwa auch zu Stammtischen kommt, die wir
veranstalten. Nichtsdestotrotz héren aber viele wieder auf. Beispiele dafur
sind Projekte wie Willkommen in Salzburg, das gut und erfolgreich war, oder
auch das Stadtteilradio. Initiativen gehen oft eine Zeit lang gut, dann sinkt
das Interesse und dann ist es wieder vorbei damit. Das ist zwar manchmal
traurig, aber es ist so.

Besonders viel haben wir mit Flichtlingen gemacht. Wir hatten das Glick,
dass wir gerade 2015/16 einen EU-Freiwilligen aus Agypten hatten, dessen
Muttersprache Arabisch war, sodass er bei uns sehr frih arabische
Basisworkshops anbieten konnte. Wir hatten dann wirklich viele Syrerinnen
und Syrer oder Iranerinnen und Iraner bei uns im Programm, was grofRartig
war. Ohne dieses Glick des arabischsprechenden EU-Freiwilligen hatten wir
das so nicht leisten kdnnen. Die waren dann eine Zeit lang da, das ist aber
auch schnell wieder abgeflaut, weil sie woanders hingegangen sind oder weil
andere Dinge wichtiger wurden. Die Fluktuation ist einfach sehr hoch. Man
denkt sich dann oft: ,Jetzt haben wir so viel Zeit und Energie hineingesteckt,
es war so toll und jetzt sind sie wieder weg.” Aber ich glaube, dass man
lernen muss, damit zu leben, wenn man nicht in der Frustration landen
mochte. Ich glaube, dass wir einem GrofSteil der Menschen, mit denen wir
zusammenarbeiten, durchaus etwas mitgeben kénnen und dass sie nicht
gehen, wie sie vorher waren. Ich denke, das macht auch den Sinn dieser
Tatigkeit aus.

Du hast die Workshops erwédhnt. Das Vermitteln von Wissen und Fertigkeiten nimmt
bei euch ja einen hohen Stellenwert ein. Kénntest du bitte verschiedene
Vermittlungsformate, etwa Lehrredaktion oder die Workshops, skizzieren?

Gern. Wir versuchen, diese Ausbildung, wie alles, mdglichst niederschwellig
zu halten, aber trotzdem einen gewissen Qualitatsstandard zu erreichen. Das
ist manchmal auch eine Quadratur des Kreises, aber wir haben die
Konzeption so versucht, dass es verschiedene Levels gibt. Es gibt ein
Minimum, um bei uns eine Sendung zu starten, oder im Programm
mitmachen zu kénnen. Dazu muss man einen Basisworkshop absolvieren,
der eineinhalb Tage dauert. Dort lernt man die Grundregeln des
Medienrechts. Man lernt, mit dem Studio und mit der Technik umzugehen,
man lernt Gestaltungselemente kennen und wie man eine Sendung
aufbauen kann. Man geht am Ende dieses Workshops auch gleich das erste
Mal gemeinsam live on Air. Das ist das Minimum. Daruber hinaus kann man
aus einem recht groBen Workshop-Angebot wahlen. Es gibt Angebote zu
Moderation und InterviewflUhrung, Audioschnitt, etwas zu Stimme, Sprechen
und Rhetorik oder Jingle-Produktion. Wenn man will, kann man sich aus
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diesem groBen Angebot etwas heraussuchen, muss man aber nicht. Nach
dem Basisworkshop ist nichts mehr verpflichtend, mit Ausnahme des
Feedback-Workshops. Wenn man eine Sendung startet, muss man nach den
ersten drei bis vier Sendungen zu einem solchen Feedback-Workshop
kommen. In diesem setzen wir uns mit ungefahr vier Sendungsmacher*innen
gleichzeitig zusammen und besprechen, wie es lauft, was man vielleicht
noch besser machen kénnte oder wo es noch Fragen gibt. Diese Feedback-
Workshops sind groRartig, gewissermalien auch im Sinne einer Bindung, die
aufgebaut wird und weil dadurch die Qualitat zunimmt.

Diese Workshops sind fiir Leute, die beim Verein dabei sind, gratis, oder?

Teilweise ja. Der Feedback-Workshop ist Teil des Basisworkshops. Das heil3t,
der kostet zusatzlich nichts. Der Basisworkshop kostet fir Mitglieder 40 Euro,
was flr eineinhalb Tage sehr wenig ist, auch im Sinne von
Niederschwelligkeit. Fur Besitzer*innen des Passes Hunger auf Kunst und
Kultur sind alle Workshops gratis. Die Workshops haben unterschiedliche
Preise fur Mitglieder und Nicht-Mitglieder und gerade die Mitglieder-Preise
sind wirklich niedrig. Man kann einen eintédgigen Stimmworkshop, glaube ich,
fur 25 Euro besuchen. Die Kosten sind wirklich so gering wie méglich
gehalten. Die Meisterklasse unserer Ausbildung ist die Lehrredaktion, die wir
jetzt seit zwei Jahren haben. Das ist ein Lehrgang, in dem im Rahmen von
sieben Wochenendmodule, verteilt auf ein paar Monate, wirklich umfassende
journalistische Grundkenntnisse vermittelt werden. Sowohl im Radio- als
auch im Fernsehbereich, weil auch FS1 eingebunden ist. Er beinhaltet auch
die volle Bandbreite an Crossmedia-Formaten. Einen Teil der Arbeit in der
Lehrredaktion umfasst auch die laufende Mitarbeit an der Redaktion unseres
Info-Nahversorgers namens unerhért!. Die Inhalte, die in dieser Sendung
vermittelt werden, werden ganzlich von Lehrredaktionsabsolvent*innen
gestaltet.

Wie kommt ihr zu den Teilnehmenden der Lehrredaktion? Sind es ehemalige
Radiomachende, oder sprecht ihr sie direkt an? Es gibt ja einen Call, oder?

Genau. Wir schreiben sie jahrlich im Frihjahr aus, 2019 zum zweiten Mal. Wir
bewerben sie auf allen Kanalen, die uns zuganglich sind, und man kann sich
bis zum Sommer bewerben. Es war bisher beide Male so, dass wir immer
etwas mehr Bewerber*innen hatten, als wir aufnehmen konnten. In drei oder
vier Fallen haben sich tatsachlich auch Sendungsmachende beworben, die
schon langer bei uns sind. Alle anderen waren ganz neu und
erfreulicherweise auch aus ziemlich unterschiedlichen Umfeldern. Wir haben
auch versucht, nicht nur Kommunikationswissenschaft-Studierende drinnen
zu haben, sondern die fir die Radiofabrik charakteristische Buntheit auch in
der Lehrredaktion zu schaffen. Generell ist es erfreulicherweise so, dass der
Andrang, also das Interesse am Radio, durchaus immer noch vorhanden ist.
Wir firchten uns namlich schon seit ein paar Jahren davor, dass man sagt:
»Wir haben Podcasts im Internet - wir brauchen kein Radio.” Ich will zwar
nichts verschreien, aber bis jetzt scheint das nicht zu passieren. Die Themen
Radio und Radiomachen interessieren die Leute nach wir vor. Wir kriegen
auch unsere Basisworkshops so gut wie immer voll. Im Moment scheint es
demnach noch nicht so zu sein, dass Community-Medien tberflissig werden,
weil es Social Media gibt.
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Du hast jetzt einen Bereich angeschnitten, den ich noch ansprechen wollte, und
zwar den Aspekt der Diversitat. Der ist ja bei euch generell, auch bei der
Lehrredaktion, wichtig. Auf welche Weise geht ihr da vor?

Ich denke, es gibt einen ganz anderen Blick auf die Welt, wenn man in einem
Radio Stimmen von ganz vielen verschiedenen Menschen hért und deren
unterschiedliche Perspektiven kennenlernt. Wenn ich immer nur mehr oder
weniger die gleichen Menschen héren méchte, dann schalte ich den ORF ein.
Da habe ich die 6ffentlich-rechtliche Zugangsweise, die auch absolut ihre
Berechtigung hat. Aber was Freies Radio eher mdchte, ist, verschiedene
Stimmen hérbar zu machen und den Horer*innen zu ermdglichen, sich
anhand dieser verschiedenen Stimmen ein eigenes Bild machen zu kdnnen.
Die Wahrnehmung verandert sich, wenn ich beispielsweise auch mal Leute
hére, die sonst gar nicht oder nur sehr gefiltert in den Medien auftauchen.
Gerade im Rahmen unseres Infomagazins, wo unsere Anspriche an die
Qualitdt und an die Inhalte noch einmal deutlich héher sind als im Rahmen
des offenen Zugangs, ist es uns wichtig, moglichst viele Perspektiven
originalgetreu abzubilden. Von alt bis jung, mit oder ohne
Migrationshintergrund, mit oder ohne Beeintrachtigung, landliches Umfeld,
stadtisches Umfeld und alle Varianten, die uns einfallen. Je mehr Vielfalt,
desto besser. Das ist auch nicht immer einfach, weil man sich trotzdem in
der Redaktion darauf einigen muss, was man denn jeweils tut und wie man
auf ein Thema ,schaut’. Aber ich glaube, dass man durch die Buntheit der
Gruppe, die Radio macht, mehr Multiperspektivitat in der Berichterstattung
erreicht.

Du hast auch den digitalen Raum erwéhnt, etwa die Website. Ein starker Aspekt ist
ja auch das Community-Building online mit euren Aktivitaten dort. Welche
Bedeutung hat der digitale Raum fiir euch? Beobachtet ihr in Bezug darauf
Veranderungen?

Natdrlich hat sich sehr viel verandert. Als wir 1998 angetreten sind, war das
Radio wirklich noch die einzige Mdglichkeit, sozusagen eine Offentlichkeit fir
eine Privatperson herzustellen. Natdrlich hieS es zwischendurch immer
wieder: ,Das brauchen wir jetzt nicht mehr”, oder ,Social Media ist unser
Tod."” Bis jetzt ist es aber nicht so. Wir haben allerdings versucht, das
Internet zu integrieren. Das gelingt mal besser, mal schlechter. Wir machen
zum Beispiel crossmediale Publikationen. Das heifst, was bei uns im Radio
ausgestrahlt wird, darf mittlerweile sogar unbefristet und inklusive der
gesamten Musik online gespeichert bleiben. Beim ORF muss das Material
immer noch nach sieben Tagen heruntergenommen werden. Wir kénnen es
hingegen endlos speichern und Uberall einbinden. Den Podcast, der in den
letzten Jahren ,in* geworden ist, machen wir im Grunde schon lange.

Ein groRRes Defizit, das wir immer schon splren, ist unsere mangelnde
Bekanntheit. Da hilft uns Social Media. Wir haben mittlerweile eine gar nicht
so kleine Facebook-Seite mit etwa 9500 Followern. Dort tut sich schon etwas
und dartber haben wir auch die Mdglichkeit, mehr Leute mit unseren
Inhalten zu erreichen. Wir haben rund 180 neue Sendungen pro Monat.
Aufgrund dieser grollen Anzahl geht dann vieles ein bisschen unter und das
ist eine Moglichkeit, die man nutzen kann, um Inhalte unter die Menschen zu
bringen. Seit einigen Jahren haben wir auch eine eigene App, Uber die man
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Sendungen abonnieren kann. Das Smartphone erinnert dann daran, wann
die jeweils abonnierte Sendung lauft. Das ist auch wichtig, vor allem, wenn
eine Sendung nur alle paar Wochen stattfindet. Wir haben mittlerweile auch
erkannt, dass das Bild wichtiger wird. Man kann das beurteilen wie man will,
aber unsere Programmtipps und all diese Dinge sind zumindest mit einem
Foto versehen. Vielleicht schaffen wir es, in Zukunft noch mehr Kurzvideos
als Trailer flr bestimmte Sendungen zu machen. Ein paarmal haben wir das
schon getan und gute Erfahrungen damit gemacht. Unsere Strategie ist
sozusagen, Social Media und Co. einfach in unsere Aktivitaten zu integrieren,
soweit es uns nltzt. Das ist oft auch fur die Sendungsmachenden selbst
spannend. Nicht alle, aber viele sind auf Facebook und dort entsteht eine
ganz eigene Dynamik, die man nur mit Druckerzeugnissen oder Flyern, die
man verteilt, wesentlich schwerer erzeugen kann.

Beobachtest du, dass Leute, die mit Social Media aufwachsen, diese partizipativen
Medien als selbstverstandlicher betrachten? Hat sich in den Menschen dadurch,
dass diese Schranke zwischen Rezeption und Produktion weg ist, etwas gedndert?

Grundsatzlich glaube ich schon, dass dem so ist. Ich Uberlege nur, ob es bei
uns im Radio so auffallt. Ich glaube nicht, dass die jungen Leute, die sich in
allen moglichen Social-Media-Kanalen tummeln, unbedingt auch den Weg zu
uns finden. Sie sind nicht mehr geworden. Ich glaube, es ist ihnen oft ein
bisschen zu mihsam, weil es bei uns gewisse Strukturen und Regeln gibt,
die es im Netz nicht gibt, Richtlinien, an die man sich halten muss. Probleme
mit Fake News, Hate Speeches oder dergleichen gibt es bei uns in der Regel
nicht. Sollte so etwas auftauchen, behandeln wir es entsprechend. Das geht
in unserem Rahmen natdurlich wesentlich leichter.

Jetzt komme ich zu meiner letzten, sehr umfassenden Frage, die auch ein groSes
Thema im Rahmen unserer Forschung ist. Welche Forderungen, Ideen oder
Vorschldge hast du oder habt ihr an die Kulturpolitik?

Ich habe schon den Eindruck, dass durchaus einiges passiert. Ich glaube,
dass der KEP [Kulturentwicklungsplan], der in Salzburg entstanden ist,
sowohl was den Zugang als auch was die Ergebnisse betrifft, eine tolle Sache
ist. Ich glaube, dass die Grundherausforderung, mit der der KEP im
Allgemeinen und Einrichtungen wie die Radiofabrik konfrontiert sind, darin
besteht, dass man immer in einer Art Filterblase bleibt. Der Anspruch
besteht darin, Gber die Gruppe von Menschen, die sich ohnehin schon fir
Kunst und Kultur interessiert und ohnehin schon in verschiedenen Bereichen
aktiv ist, hinaus diese Blase zu 6ffnen und jene Menschen zu gewinnen, die
sich auBerhalb befinden. Das fande ich einerseits wichtig. Auf der anderen
Seite denke ich oft, dass es wohl nicht unbedingt fur alle Menschen dieses
Planeten das einzig Glickbringende ist, sich irgendwo aktiv zu beteiligen.
Trotzdem ware eine Offnung im Sinne der Vielfalt und Vielseitigkeit dessen,
was passiert und auch aus der Idee heraus, dass Partizipation im einzelnen
Menschen und in der Gesellschaft etwas verandert, wiinschenswert. Dieses
Thema ist sehr komplex. Aber ich glaube, dass das wichtig ware und die
Kulturpolitik mit dem KEP auf einem ganz guten Weg ist. Da ist sehr viel von
dem drinnen, was ich gesagt habe. Die Frage ist, wie man es jetzt schafft,
das Festgeschriebene auch zu realisieren. Da bleibt der Optimismus.
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//Dilara Akarcesme //Ayad Salim

raciice_. Changing perspectives through
media representation: refugee.tv

Ayad Salim, interviewed by Dilara Akarcesme

In the late summer of 2015, a comparatively large number of Syrian refugees
arrived in central Europe in an attempt to escape the conditions of war. Within
global media and academia, this phenomenon was often referred to as the
European refugee “crisis”; by those critical voices who wanted to counter the
narrative of refugees being the problem, it was called “the long summer of
migration”. In the face of the contradictory responses of European border
securitization as well as the highly divisive rhetoric and discourses surrounding this
phenomenon, media coverage on forced migration and the representation of the
newly arrived individuals has gained increasing attention. In an effort to promote
content created by refugees themselves, a group of German and Austrian
filmmakers in Salzburg joined forces with newly arrived refugees, including some
who were professional journalists and filmmakers, to co-found the project
“refugee.tv”.

In this interview, Ayad Salim, one of the founding members of refugee.tv, talks
about the origins, development and purpose of the project.

Can you tell us a bit about yourself and how refugee.tv emerged?

Before | came to Europe, | was a journalist in Iraq for 19 years. | worked for
international media associations from Europe and the United States. The
initial spark for refugee.tv started when Johannes came to the camp,
interested in making a video for a competition he wanted to participate in.
He was a media artist, involved with wastecooking at that time. My
acquaintances at the camp told him about me and that | am a journalist and
a director. When we met, the first groundwork for refugee.tv was laid. We
talked and exchanged some ideas and made a video about the daily life at
the refugee camp at MoosstralRe in Salzburg. After that, we created some
ideas to further work together. Then, | met David Gross, who was excited
about my experience. We decided to start a project called refugee.tv. The
subtitle was “the other perspective”: we wanted this project to be a bridge
between the refugees and the society in Salzburg. We wanted to show
people the truth about refugees, since they had many misconceptions rooted
in the mainstream media coverage about us. We wanted to let people know
about the facts and reasons for the flight of refugees.

The first challenge was the very term refugee. It comprises individuals from
a vast number of countries. |, personally, was covering Arabic refugees. We
share a lot concerning terrorism, war and instability. For instance, for me,
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the biggest reason to leave Iraq in spite of my good life there was being a
journalist and my religion. | was the chief of the Saudi Arabian channel in
Bagdad as well as a political analyst for some channels like Russia Today or
France24. | really had a good life and it was not easy to leave it all and flee.
However, | had to because militias tried to kill me twice. It was very hard to
start from minus - not even from zero. Therefore, my big aim was to provide
people with information about the reasons for our presence here. Questions |
wanted to elaborate were: ‘What are the features of our culture?’, or ‘What
are mutual things between Arabic and European or Austrian culture?’. We
found many interesting common features there. Our first report was in
October 2015 on borders when in September 2015 many refugees arrived in
Salzburg. | had arrived earlier in January in the same year. The first report
got a lot of attention.

Then we grew larger in numbers. More people came to us and more people
believed in our project. They loved it. We did many interviews with different
organizations and explained who we are, what we are doing and what we are
planning to do. It grew so fast until we had an interview in Vienna with ORF.
That was our first interview. Then refugee.tv expanded to four cities:
Salzburg, Linz, Vienna and Munich. In Salzburg, we established refugee.tv
media school, which was a workshop to teach how to work with media, how
to use the equipment and how to do reports. We covered many local events,
like One Billion Rising or other cultural events. We even formed a music
band.

At the first anniversary of refugee.tv, we had an event at ARGEkultur which
many people attended. There were even more Austrians than refugees. We
got funded by the government and got donations. All in all, the project lasted
around two and a half years and it was very successful. We wanted to get
bigger and maybe become a channel, but it did not work out. Also, David
Gross went to Japan. At that time, it was a good project and it had a very
good reputation.

How did you select the topics to cover in your reports?

At the beginning, David Gross gave us ideas because we did not have much
experience with how Austrian people think. | had some experience with
Europeans in general because at the beginning of my media life, | worked as
a translator for Europeans who came to Iraq and wanted to make some
reports, stories, articles etc. They needed a translator. But with Austrian
society, we did not have much experience. Later, we developed ideas and
David gave us advice about what would work. And it really did work. | have
to say that he was a good manager. We discussed things openly. Sometimes
we would get a bit upset, but that was just for the work. Then, we got
together and had a drink and it was ok again. The work was very important
for us, and it was very good.
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Who was your target audience?

We aimed for Austrian society. Also, our language in the reports should be
comprehensible for everybody. We did not aim for politicians, but for the
people. We changed many wrong ideas about refugees.

What kind of reactions did you get?

We got a lot of positive reactions. | think the evidence for that were the
donations. Many people supported us. They told us that they had many
misconceptions about us and that they now understand why we left our
countries. We changed a lot of ideas about Arabic culture and about
refugees here. Let me give an example about Arabic refugees: When we
came from Irag and Syria and they saw that we had smartphones, it was a
big problem at that time. “Refugee with a smartphone!”, they said. Then we
explained to them that we are not necessarily poor people. | am just one
example of many, but from 2007 until | came here, my salary was between $
4,500 and $ 5,000 a month. There are also many people who come here to
work because they lack prospects in their home countries, but Iraq is really a
rich country. We wanted people to differentiate. We had many discussions
after events, at parties, at presentations etc. We made clear that we are
here because our lives and families are threatened with death. That's why
we are coming here, and we come with our smartphones. This is an example
of how we succeeded in changing ideas. We are all refugees, but we have
different reasons to be refugees.

Did you also work with migrants who have been living in Salzburg for a longer
period of time? Where they also a target audience?

Yes, they were a target group, but less so than the local Austrian society
whom we really aimed for. Many immigrants were active, and they
participated in our project because they believed in our cause. They also
wanted this project to be successful. We exchanged many ideas. The reason
for our cooperation was that our work was going to affect the immigrants
here as well: society would also change in how they deal with them, too.
That’s why they also felt the importance of this project and why they were
active.

For example, when we wanted some ideas and we needed some families to
shoot with, they were active and gave us all the tools. They gave us access
to many things in their lives and stories of their families and the possibility to
shoot with them. But our first aim was Austrian society. Then came the
immigrants. They were also somehow hidden crew members of regufee.tv as
supporters. That was really nice.

The project was successful, you grew and had four offices. You mentioned, though,
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that you also wanted to become a channel and it did not work out. What were the
reasons for this?

We do not know either. Maybe the head crew was separated. Maybe
everyone had other things to do. A project like this needs a budget. At first,
we got our budget from the government and some other sources, but we
needed more. We were also looking for jobs at the same time, since
refugee.tv was not our job - it was voluntary. We just occasionally got some
money to cover our basic needs to do reports. My aim at that time was just
to tell people our stories. | also published my story from Turkey to here on a
blog called fish+fleisch. It was really very dangerous and eventful - it took
45 days in the middle of winter, from December 1st in 2014 until the 15th of
January 2015, walking from Turkey to here. We were lost in the woods for
three months with all the snow. It was really horrible.

But we did not have much contact with the other offices. David and Johannes
were the coordinators. We had one common event in Salzburg with the office
in Linz and Vienna. We had a workshop at refugee.tv media school and an
event with the refugee.tv support band. In the second year, we did some
magazines and reports but then it stopped. Also, everybody was busy with
their own lives and work. One person from the crew left Austria and went to
Turkey. Now, | am working on something else. Recently, | established an
Arabic cultural Verein *(1) in Salzburg. | have been working on it since 2018.
Now it is official. We did the official opening on the 16th of November in
20109.

What kind of Verein is it? Are you planning on being involved with media as well?

The official name is Arabischer Kulturverein in Salzburg. Our logo says
marhaba. It means servus. *(2) It is open, and not only for one nationality.
My idea is to make a project similar to refugee.tv, but not just with media. |
want to create one united Arabic voice to explain the different Arab
nationalities, ideas and personalities, and also to show the culture. This is
about culture, not religion or anything political. We want to have events like
music events and also events for children. We want to offer some consulting
to Arabic families, to help them with applications and translations, help them
in the process of finding flats, here and there. Within the foundation, | used
minor connections to the city and state of Salzburg. They know us from
refugee.tv, since | was a bit active in interviewing organizations. So | met
people and they supported us. The state gave as a budget and the city also
participated with some amount. Now the initial stage is finished and we are
preparing the budget for the next year. Then we will see how it goes. We
have big ideas: we want to make some events with Austrian and Arabic
people together. Many Austrians are very motivated, and we also have some
Austrian members now - not just Arabic members. It is all open. Also, the
Verein is not only for the city of Salzburg, but for entire state of Salzburg.
Now, we are at the beginning and are establishing our basis. We try to be
more public. We plan many actions and activities. Also, we are thinking of
having special offers for women. The vice deputy is a woman and she does
several things for women when it comes to learning the language, finding a
job or concerning health issues.

Anyone who has an idea about a project or an activity can come to us. We
will discuss it and find ways to do it. For now, we don’t have a stable or

//bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
% SALZBURG P m //Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . -\.. ¥

Pt

el


https://www.fischundfleisch.com/ayad-salim/

- -
pla rtll C I pate KUI&L‘;‘:,::SI_TEIx SHUT DOWN! | Seite 134 |

permanent place. Each Friday, we can use the space at Hilfswerk and each
Wednesday we have a Fahrradreparatur. *(3) | hope when we do the budget
for next year and we get a better amount, we can rent a place and make it
like an Arabic café for meetings, which is open for everybody. This is the big
aim. If we had such a place, we could do many things.

We focus on culture because culture is like a museum. People can go to this
museum and see things they like and do not like. Often, things they don’t
like are just unfamiliar things to them. Then, you can try to understand these
unfamiliar things. Hence, our aim through this Verein is to expand this
museum. The beautiful thing about Arabic culture is that we are mutually
situated in it. We have many things in common, but these things appear
differently in each country. We are all connected by history, language,
sometimes also by religion, but this is not our theme. Among Arabic people,
there are many religions- including Christians, especially in Iraq, Syria or
Egypt. They are also affected by the culture. Culture affects your life, your
thinking and your behavior. So | want this Arabic culture and museum with
all its beautiful branches to get bigger by connecting with the Austrian
culture, or museum. Or others. We are open for all. We already have
Austrian members and we hope that more will come. And they will. Because,
for example, at the opening party, there were about the same number of
Austrians as Arabic people. It was a big opening in a church in Lehen,
Salzburg.

Is there anything you want to add?

| want to say something about the society in Salzburg. | have to thank them,
really. I know, we are not in paradise. There are some people who are
against us, but they are few. | can understand that because the media
promotes some misconceptions about refugees. Many people have reacted
to us negatively. But in general, society is nice. From 2015 to now it has
changed a bit. Some things changed for the better, some for the worse. But
in general, people are open. | saw different cities here, but they were not
open like Salzburg. With this Verein, | really hope to establish or pass on
something to the next generation of Arabs to build on and for Austrian
society to get to know more about them. For now, it looks like it will work
out. The reactions of the society in Salzburg are good. But there is one big
problem: the equalization of degrees.

For example, | have 19 years of experience in media. | am a teacher and
have also some other qualifications. But until now, | could not use them. |
think it is a pity to lose these assets and to now have to work in something |
did not know anything about. It worked out, but it is hard. Why don’t they
use our experience? This society does not only need workers. They also need
some minds. The company | am working at consists of 95% Auslander. *(4)
But there are different minds. It's wonderful. If society would open up, they
would have access to the areas of expertise of these people, too. It would be
much better for society as a whole. The people themselves would learn, and
society could make use of their experiences. | think probably more than half
of the society in Salzburg were and are somehow Auslander and now we live
in this situation together. Different minds and an exchange of experiences
would contribute to a better life for everybody. If I work in my own job, after
they approve it, | will try even more because | want to be successful like |
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GESTALTEN

was before. It is an arena. It is a challenge and a motivation at the same
time. We don't just want to be working at a Lager *(5) or Keller. *(6) That
kills all the potential.

//[Fussnoten

*1 Verein means ‘association’ or ‘club’ in German. These types of organizations are essential for public life and civil
society in Austria. Usually they are formed by people who commit themselves to a specific common activity or cause
and are run by a specified member structure and statutes.

*2  Servus means ‘hello’ and ‘goodbye’ in German and is commonly used in parts of southern Germany and in Austria.
*3 ‘Bike kitchen’

*4  Auslander means ‘foreigner’ or ‘alien’ in German. The word is deliberately kept in German, since it is a significant
keyword used in discourses of belonging in German-speaking countries (for example, see
https://igkultur.at/artikel/der-auslaender-und-seine-erziehung). In the meantime, migrants from the second or third
generation have also critically appropriated the term Auslander for themselves in various contexts.

*5 ‘Warehouse’.

*6 ‘Cellar’ or ‘basement’.
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//Katharina Anzengruber //Anita Moser //Arne

Vogelgesang

rracice_ , KUNSt Mit politischem Material ist
fur mich nur dann interessant, wenn es
neue Formen von Theatralitat enthalt”

Der Kiinstler Arne Vogelgesang im Gesprach mit Katharina Anzengruber und Anita
Moser *(1)

Der Berliner Kunstler Arne Vogelgesang ist seit vielen Jahre im Theater- und
Performancebereich tatig. Sein Fokus liegt insbesondere auf recherchebasierten,
intermedialen Projekten, die er unter dem von ihm 2005 mitbegrindeten Label
internil umsetzt. Als jemand, der ,Theater mit politischem Material” macht, setzt er
sich mit aktuellen gesellschaftlichen Entwicklungen auseinander, wie etwa mit
rechter Propaganda im Internet. Dabei ist der im Zuge seiner kinstlerischen Arbeit
mit dokumentarischem Material entstehende Aspekt der Aufklarung ein
Nebeneffekt, wie er im Interview betont. Ein Gesprach Uber Gamifizierung in rechten
Szenen, die Diskrepanz zwischen Kunst mit politischem Material und politischer
Kunst, das asthetische Mittel des Live Reenactments und dessen Potenzial in
Bildungskontexten.

Kénnen Sie kurz skizzieren, was man unter Gamifizierung versteht und wie und
wozu sie eingesetzt wird?

Gamifizierung, oder Spielifizierung in der eingedeutschten Variante,
bezeichnet in der géngigsten Definition die Ubertragung von Spielelementen
in spielfremde Kontexte. Das heifl3t, Strukturelemente aus Spielen - das
kénnen sowohl analoge als auch digitale Spiele sein - werden in andere
Zusammenhange Ubertragen und dort eingesetzt: Formen von Wettbewerb,
etwa das Sammeln von Punkten oder das Erreichen gewisser Level; die
Fiktionalisierung bestimmter Sachverhalte und deren Vereinfachung; die
Einteilung der sozialen Wirklichkeit in bestimmte Gruppen, die
gegeneinander aufgestellt sind und miteinander in den Wettstreit treten etc.
Damit kdnnen bestimmte Effekte erzielt werden.

Der primare Effekt, der beim Spielen auftritt, ist die Lusterfahrung.
Menschen spielen gerne, unter anderem, weil man im Spiel bestimmte Dinge
erproben kann, die in der Realitat nicht mdglich sind, weil Wettbewerb und
Kraftemessen maglich sind, ohne dass reale Konsequenzen damit verbunden
waren. Das Sammeln von Punkten oder das Erreichen bestimmter Level sind
Belohnungssysteme, die bewirken, in eine Art Flow zu kommen und
Menschen bei der Stange zu halten. Das sind verschiedene Effekte, die das
Spielen pragen und die sich mit Spielmechaniken auch in anderen Bereichen
herstellen lassen, in - moralisch gesprochen - sowohl guter als auch
schlechter Absicht und mit dementsprechenden Folgen.

//bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
% SALZBURG P m //Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
J # . -\.. ¥
Pt

el



- -
pla rtll C I pate KUI&L‘;‘:,::SI_TEIx SHUT DOWN! | Seite 137 |

Wie erfolgt Gamifizierung im politischen Kontext, um rechtsextreme Propaganda zu
betreiben? Sie haben Elemente der Spielmechanik angesprochen. Welche werden
daftir ibernommen? Kénnen Sie das an einem Beispiel skizzieren?

Es gibt private Twitterraume, in denen die Weiterverbreitung von
Propaganda und Angriffe gegen politische Gegner mit fiktiven Wahrungen
mit Anreiz versehen werden. Es gibt Wettbewerbe bis dahin, wer die meisten
Menschen totet. Es gibt narrative, rollenspielartige Rahmungen, die
sprachlich enthemmend wirken sollen. Ein kleines Beispiel, wie an
bestehende Spielstrukturen angeknupft wird, ist eine Art Hack der Spielwelt
von Pokémon-Go! vor einigen Jahren. Das ist ein Spiel, das Leute dazu
bringt, sehr viel in der Offentlichkeit unterwegs zu sein, um dort mit einer
Augmented-Reality-App fiktive Figuren zu jagen. Dieses Spiel wurde von den
Neo-Nazis in den USA genutzt, um méglichst viele Rekrut*innen anzuwerben,
und zwar in Trainingshallen, also Gyms, wo gleichzeitig Pokémons waren.
Der Gedanke dahinter war sozusagen:,Hier Uberlagern sich zwei junge
Zielgruppen, wir klinken uns mal in dieses Spiel ein.” Dieses Vorhaben war
selbst auch als Wettbewerb konzipiert, als Herausforderung. Die Challenge
fur alle war: ,lhr legt dort Flyer aus und dann schauen wir, wie viel Return
wir haben. Wer am meisten neue Leute bei uns hineinbekommt, bekommt
einen Preis.” Das heif’t, sie haben ein Propagandaspiel gemacht, das sich an
ein Spiel angedockt hat, das schon existierte und gleichzeitig einen Weg
gefunden, damit ihre eigenen Leute zu motivieren. Das war ein bisschen
tongue-in-cheek und ironisch gemeint, weil Ironie auch zu den Spielen im
weiteren Sinne gehdrt, die im Internet so wichtig sind. Aber es war trotzdem
auch ernst, weil es ja tatsachlich gemacht wurde.

Welche Rolle spielt das Internet im Kontext von Gamifizierung? Ist das Phanomen
ein eher internetspezifisches?

Ich bin mir nicht sicher, ob es ein internetspezifisches Phanomen ist.
Menschen spielen schon seit sehr l[anger Zeit und dass Spielelemente
Ubertragen werden, ist auch nicht neu. Allerdings sind wir seit mindestens
einem Jahrzehnt mit einer gigantischen Spielekulturindustrie konfrontiert, die
massive Umsatze macht und Spiele zu einer neuen Art von Leitkultur
erhoben hat. Das ist eine digitale Kultur, die sehr stark im Internet verankert
ist. Und die neu gebauten digitalen Infrastrukturen im Internet bauen
hochgradig auf Mechanismen der Spieleindustrie auf.

Sogenannte soziale Plattformen wie Facebook, die mit Likes, also mit
Aufmerksamkeitskonomien operieren, verwenden Elemente aus dem
Spielebereich. Uber die Reaktionen der Viewer kann man Aufmerksamkeit
sammeln und sich mit anderen vergleichen und messen. Das entfaltet einen
spielahnlichen Sog. Bei jenen, die professionell auf Social Media arbeiten -
auch politisch - besteht deswegen auch ein Wettbewerb darum, wer
beispielsweise die Such- und Empfehlungs-Algorithmen von Plattformen und
ihre kollektiven Dynamiken erfolgreicher ,gamen* kann. Aktionen im
offentlichen Raum oder auch parlamentarische Debatten kénnen als Biihne
fur virale Clips benutzt werden, benutzen Teile der Offline-Welt also als eine
Art Spielumgebung fir reale Effekte in der Online-Welt. Gerade in diesem
sozialmedialen Bereich hat meiner Meinung nach das Internet deutlich zu
einer Spielifizierung von Politik beigetragen.
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n»Soziale Plattformen sind Imitationen von realem Sozialverhalten, die aber
viele Moglichkeiten ausblenden, um andere zu verstarken.“

Wie sehen Sie die Verbindung zwischen rechtsextremer Internetpropaganda und
realer Welt? Wer wird damit erreicht bzw. ist daftir besonders empfanglich? Gibt es
bestimmte Dynamiken zwischen Spielewelten und realer Welt?

Wenn wir Uber diesen Zusammenhang sprechen, missen wir mitdenken,
dass das Internet Teil der realen Welt ist und reale Effekte erzielt. Die Fiktion
liegt eher im Bereich der Spielrahmen, die sowohl digital als auch analog
auftreten kénnen und das auch tun. Ich glaube, diese Bereiche beeinflussen
sich von jeher gegenseitig. Viele Strukturen im Internet basieren
hauptsachlich darauf, reale Verhaltnisse zu reprasentieren, oft in
vereinfachter Form, indem etwa bestimmte Dinge weggelassen und andere
verstarkt werden. Soziale Plattformen sind Imitationen von realem
Sozialverhalten, die aber viele Mdglichkeiten ausblenden, um andere zu
verstarken. Damit funktionieren sie als das, was sie in erster Linie sein
wollen: Werbeplattformen, die Geld verdienen.

Empfanglich fur rechtsextreme Propaganda sind potenziell erst mal alle. Sie
richtet sich in ihrer Weltsicht nicht notwendigerweise an bestimmte
Gruppen, aber sie hat in den letzten Jahren sehr daran gearbeitet, ihre
Zielgruppenansprachen vielfaltiger und passgenauer zu machen: fir Leute,
die bestimmte Erfahrungen gemacht haben, die sie fir diese ideologischen
Inhalte empfanglicher machen; fur solche, die diesen Inhalten grundsatzlich
zugeneigt sind, weil sie zum Beispiel so erzogen wurden; aber auch fir jene,
deren Unzufriedenheit durch gezielte Anschmiegung an ihre Lebenswelt
radikalisiert werden kann. Wichtig dabei ist - wie bei den meisten politischen
Kulturen - eine Art von Community-Building. Das ist im Internet etwas
leichter, funktioniert aber so wie im sogenannten realen Leben auch. Es wird
gezielt in bestimmte Communities hineingegangen, um sie zu beeinflussen,
zu politisieren und nach rechts zu ricken.

Es gibt mittlerweile auch Forschung dazu, wie auf diese Weise gezielt in
Spieler*innen-Communities Propaganda gemacht wurde und wird. Das ist
nicht sonderlich tberraschend, weil die Spieleindustrie eine sehr grolle
Kulturindustrie ist, innerhalb derer sich viele Communities und Szenen
entwickelt haben. Wie anderswo auch, gibt es dort rechtsradikale
Propaganda und Menschen rechter Gesinnung. Ich bin aber vorsichtig mit
der Aussage, gerade in Spielekulturen wirden viele Menschen besonders
empfanglich fir rechtsextreme Einfllsse sein. Ich glaube nicht, dass das
unbedingt der Fall sein muss.

Wir hatten es in den Anfangszeiten mit einer recht stark mannlich gepragten
Kultur zu tun, was, glaube ich, zum groen Teil damit zu tun hatte, welche
Spiele produziert wurden, wen diese angesprochen haben, was kulturell
sanktioniert war, was nicht und wem nahegelegt wurde, sie zu spielen. Das
war ein Jungs-Hobby, aus welchen Griinden auch immer. Diese Uberzahl an
mannlichen Spielern hat sich auch auf die Spielekulturen ausgewirkt und tut
es nach wie vor. Das sind Kontexte, in denen es Menschen, die
rechtsextreme Propaganda betreiben wollen, leichter haben, jemanden zu
erreichen, weil ihre ideologischen Inhalte traditionell sehr patriarchal und im
Kern frauenfeindlich sind. Sie sprechen eher Manner als Frauen* an,
allerdings nicht ausschlieBlich.
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Ich finde, es gibt zwei Bereiche, die man bei den Diskussionen trennen sollte.
Das eine sind die Spiele selbst und das andere sind die Communities, die
sich darum bilden. Es kann Uber lange Propagandaarbeit eine Politisierung
von tatsachlich radikalen und politischen Communities geben, die nicht auf
eine bestimmte Art und Weise daflr geprimed waren, sich nach rechts
ideologisieren zu lassen. Da werden bestimmte Schwachen, bestimmte
Elemente, bestimmte Zusammenhange ausgenutzt, die Ansatzpunkte dafur
bilden, Propaganda zu machen. Es gibt aber auch einiges, was an Spielen,
Spielinhalten und Darstellungen in Spielen selbst zu kritisieren ist und da ist
in den letzten Jahren auch viel passiert.

»Speziell in spielifizierten Kontexten ist das Problem das der
Uneigentlichkeit, die regiert. ,Ist es Spiel? Ist es Ernst? Ist es beides?‘“

Sie haben in Ihrem Vortrag Beispiele dafiir genannt, wie schwierig es ist, rechte
Propaganda im Internet zu bekéampfen. Vor allem auch die Gamifizierung rechter
Politik. Kénnen Sie kurz skizzieren, was es so schwer macht?

Es sind verschiedene Dinge, die es erschweren, rechte Propaganda zu
bekampfen. Sie missen nicht zwingend etwas mit dem Internet zu tun
haben. Flr ein bestimmtes, sagen wir verkirzt ,liberales Mindset” ist es
wahnsinnig schwierig, mit Leuten umzugehen, die kein demokratisches
Gesprach flhren wollen. In einer eher zentristischen Ideologie gehoért es zur
Vorannahme, dass es so etwas wie einen rationalen gesellschaftlichen
Diskurs gabe, in dem alle ihre Argumente austauschen und sich dann
irgendwann friedlich miteinander einigen und Vertrage schliefen wirden.
Diese Menschen tun sich sehr schwer damit, zu begreifen und damit
umzugehen, dass es andere Menschen gibt, die zwar Aussagen treffen, die
wie Argumente klingen und die sich sehr gut an diese Mimikry eines
demokratischen Diskurses anschmiegen kdnnen, die aber kein Interesse
daran haben, ihn wirklich zu betreiben, sondern andere Ziele verfolgen.

Ein Austausch von Argumenten musste auch die Reflexion der eigenen
Position miteinbeziehen, was auch in nicht extrem rechten Bereichen nicht
so weit verbreitet ist, wie man gerne glauben méchte. Einfach anzugreifen
ist viel leichter, als seine eigene Argumentationslinie zu hinterfragen. Es
geht schnell, die immer gleichen inhaltlichen Hulsen zu platzieren und bei
dieser Gelegenheit den anderen genau das vorzuwerfen. Gegenrede zu
betreiben, wenn man dem Glauben anhangt, man misste Inhalte
widerlegen, ist im Vergleich deutlich schwieriger, zeitaufreibender und
kraftraubender. Im Internet ist das besonders schwer, denn Unsinn ist
schneller in die Welt gesetzt und Memes sind schneller gepostet als etwas
begriindet dagegen Gesagtes. Speziell in spielifizierten Kontexten ist das
zusatzliche Problem das der Uneigentlichkeit, die regiert. , Ist es Spiel? Ist es
Ernst? Ist es beides?” - Das ist oftmals nicht eindeutig.

Welche Strategien bzw. konkrete Initiativen gibt es, dagegen vorzugehen? Gibt es
liberhaupt Méglichkeiten des Widerstands?

Es gibt immer Méglichkeiten des Widerstands. Solange wir die Frage noch
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stellen kénnen, ist es schon mal gut. Ich bin allerdings kein Experte, was
diese Seite betrifft, weil ich sozusagen aufgrund einer etwas morbiden
Faszination mehr Beobachtung der ,,dunklen” Seite betrieben habe, als dass
ich mich mit der anderen auseinandergesetzt hatte. In Deutschland gibt es
aber beispielsweise die Initiative Keinen Pixel den Faschisten. *(2) Im
Rahmen dieser Initiative vernetzen sich Menschen, die im Bereich der
Spieleproduktion arbeiten, um Gegenrede zu betreiben. Daruber hinaus gibt
es sehr viele, teilweise lokale, teilweise Uberregionale Initiativen, die
Propaganda und extreme Politik im Internet beobachten, dokumentieren und
darUber aufklaren. Nicht mit einem Schwerpunkt auf Spiele und
Spielekulturen, aber das ist auch - und zunehmend mehr - mit im Fokus.

»Ich mache Theater mit politischem Material. (...) Es handelt sich um
kiinstlerische Strategien, die liber bestimmte politische Sachverhalte
aufklaren.”

, Theater kann nichts vermitteln, sondern vermittelt, was vorher vermittelt wurde.”
. Theater macht den Kollaps der Welt konsumierbar.” Das sind Satze, die Sie
sinngemals kdrzlich in einer Performance gesagt haben. Die gegen Ende
aufgeworfene Frage, was Theater angesichts aktueller Entwicklungen tun kénne,
wird zwar mit dem Stiicktitel Es ist zu spat beantwortet, aber auch an das Publikum
weitergereicht. Wir méchten sie an Sie zuriickspielen mit Blick auf Gamifizierung
von radikaler rechter Politik: Was kénnen Kunst und Theater tun? Kénnen Sie dazu
etwas auf Basis Ihrer eigenen kinstlerischen Arbeit und Erfahrungen sagen?

Ich glaube, das liegt letztlich an den Leuten, die Theater machen und was sie
damit wollen - also welchen Zweck sie in ihrer Kunst sehen. Irgendwas tun
kann man immer. Sie zitieren hier aus einem Stlick, das ich als Produktion
eines YouTube-Videos und Aufkiindigung des Theaters inszeniert habe. Es ist
dieser Rant eingebaut, den man wahrscheinlich, wenn man ihn auf YouTube
posten wollte, Die Zerstérung des Theaters oder so nennen musste. Die
Produktion selbst ist ja auch Theater und endlich aufzuh6éren mit dem
Theater ist ein sehr alter Topos im Theater, mit dem gerne kokettiert wird.

Im Vergleich zu globalen kulturellen Phanomenen, wie wir sie mit Netz- und
Spielekulturen auffinden, ist das Theater ein altmodisches und recht
beschranktes Medium. Sowohl was die Zahl des Publikums als auch was die
gesellschaftlichen Schichten, die in der Regel damit angesprochen werden,
angeht. Wenn Theater dezidiert politisch wird, verliert es dartber hinaus
auch groBe Teile des klassischen Zielpublikums. Und noch einmal mehr,
wenn es sich - so etwa im migrantischen oder postmigrantischen Theater -
aus Betroffenen-Perspektiven mit den Mitteln des Theaters politisch
positioniert. Dann wird es schwieriger, Uberhaupt noch als Kunst
wahrgenommen zu werden von denen, die ihre eigenen politischen
Haltungen im Theater vergessen wollen und kénnen, weil sie ,normal“ sind.
Dazu bleibt auch, zumindest flr mein Empfinden, eine Spannung zwischen
dem, was man als Vorgehensweisen oder Modus Operandi von Kunst
einerseits und politischem Handeln andererseits setzen wirde. Ich habe das
Gefuhl, dass sich diese Modi relativ stark widersprechen.

Wahrend die Kunst, gerade im Theater, Komplexitat, Uneindeutigkeit,
Ambivalenz oder Aufschub von Entscheidungen zum Thema macht, oder
diese sogar zum eigenen Wesenskern erhebt, geht es in der Politik oft um
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entgegengesetzte Dinge. Man will Ergebnisse haben, Erfolge verzeichnen,
andernfalls ist es kein politisches Handeln. Dazwischen ist ein Bereich, in
dem ich mich mit meiner Arbeit in den letzten Jahren verortet habe: Ich
mache Theater mit politischem Material. Das ist nicht unbedingt , politisches
Theater”, weil ich dabei keine politischen Zielsetzungen habe. Es handelt
sich vielmehr um kinstlerische Strategien, die Uber bestimmte politische
Sachverhalte aufklaren. Dieser Aufklarungsaspekt selbst ist vielleicht nicht
unbedingt ein kilnstlerischer oder kunstinharenter, aber ein Nebeneffekt,
wenn man mit dokumentarischem Material arbeitet.

Wie mir von Leuten, die meine Produktionen gesehen haben, berichtet
wurde, zeigte dieser Aspekt wohl auch Wirkungen. Diese Wirkungen wirde
ich aber stets als begrenzt ansehen, alleine aufgrund der begrenzten Zahl
des Publikums. 100 Leute aufzuklaren, die zum GroRteil ohnehin schon
aufgeklart sind, ist ja keine so groBe Leistung. Insofern wirde ich als jemand,
der Kunst betreibt, die Kunst nicht so hoch oben auf der Liste der Dinge
ansetzen, die wir unbedingt tun sollten, um politische Veranderungen
anzustollen. Aber es gibt genug Méglichkeiten, Kunst produzierend tatig zu
sein und sich nebenher politisch zu engagieren, so wie das andere Leute
auch neben ihren Berufen machen. Dem gewissen Zwang, mit dem man in
der Kunstproduktion immer konfrontiert ist, alles, was man machen will, in
seine Kunst hineinzugiellen - in dieses groRe gefrafige Tier - dem kann man
ja auch widerstehen. Und es passiert ja glicklicherweise tatsachlich, dass
Kinstlertinnen und Kunstschaffende sich als Mitglieder der Gesellschaft
politisch positionieren und sich auch mit anderen Berufsgruppen vernetzen,
um aus dieser Blase herauszukommen.

»Sobald ich ins Internet gehe, das heilt, so etwas wie Online-Theater
machen will, ist es noch mal virulenter, wer tiberhaupt Zugang hat und
wer nicht.“

In Ihren Produktionen spielen multimediale Méglichkeiten eine gro8e Rolle. Schrénkt
der damit verbundene grolSe technische Aufwand nicht stark ein, da mit bestimmten
Gruppen oder auch gréBeren Theatern zusammengearbeitet werden muss, um die
Stiicke umsetzen zu kénnen?

Nicht nur, wenn ich mit technischen Mitteln Theater mache, muss ich zuerst
dariber nachdenken, wen ich damit ausschlieBe. Wobei ich bisher als
jemand, der freies Theater macht, ohnehin immer in der Position war, dass
nicht so viele Leute gekommen sind. Insofern war die Breitenwirksamkeit nie
im Fokus. Ich hatte aber auch einen blinden Fleck, da ich als jemand, der
glucklicherweise mit recht vielen Privilegien und Funktionen durch das Leben
gehen kann, Uber viele Dinge nicht nachdenken musste. Eine aufwandige
Rundumprojektion zum Beispiel ist fur blinde oder schlechte sehende
Menschen wenig eindrucksvoll. Auf die Tatsache, dass manche Leute sich
nicht mehr so gut auf den Boden setzen kdnnen, bin ich gestoRen, weil
meine Mutter zu Sticken gekommen ist und Probleme mit dem langen
Herumstehen hatte. Wenn wir mittels multimedialer Mittel auf der Bihne
sind, ist es gleichzeitig eine Erweiterung, in den ékonomischen Kosten aber
eine Beschrankung. Dass ich zusatzlich auch mit Bildmaterial und
Projektionen arbeiten kann, erweitert mein Repertoire. Es bringt aber auch
Formeinschrankungen mit sich, mit denen man umgehen muss. Durch
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Einschrankungen entsteht meines Erachtens Uberhaupt erst Kreativitat.
Deswegen ist es auch ein Mittel in der Kunst, sich bestimmte Dinge
hineinzuholen, die Probleme machen, weil man mit den Problemen dann
arbeiten kann.

Sobald ich ins Internet gehe, das heift, so etwas wie Online-Theater machen
will, ist es nochmal virulenter, wer Uberhaupt Zugang hat und wer nicht. Far
wen ist es eine Herausforderung, sich ein YouTube-Konto zu erstellen und zu
verstehen, wie das funktioniert, und fir wen nicht? Was mich im Moment
interessiert, ist VR, also Virtual Reality fir Theater, weil es durch seine
raumlichen und korperlichen Effekte ein groRes Potenzial bietet. Es sind aber
sehr wenige Leute, die da teilnehmen kénnen. Wenn ich so etwas mache,
kann ich mir nicht einbilden, dass ich es fir alle mache und damit muss ich
einverstanden sein. Das ist auch eine politische Entscheidung, die ich dann
treffe. Oder eine politische Entscheidung, die im Widerspruch zum
klnstlerischen Interesse steht.

»Ein Problem ist, dass es gar nicht so leicht ist, sich erstmal dariiber zu
verstandigen, was gemeint ist, wenn Leute ,politisch’ sagen.”

Nochmal zurtick zu Theater und Politik: Sie machen unter dem Label internil Theater
mit politischen Inhalten, wirden dabei aber nicht von politischem Theater sprechen.
In einem Ihrer Texte schreiben Sie, das Adjektiv ,politisch” sei im Zusammenhang
mit Kunst zu einem moralischen Gltesiegel geworden und politische Kunst oft auch
von einer politischen Klaglichkeit gegenzeichnet. Ist dieses Adjektiv im Kontext von
Kunst méglicherweise obsolet?

Ein Problem daran ist, dass es gar nicht so leicht ist, sich erst mal darGber zu
verstandigen, was gemeint ist, wenn Leute ,politisch” sagen. Das ist ein
Problem, das sich vergréRert. Ich kann Gber andere Kunstbereiche wenig
sagen, weil ich eher aus dem Theater komme, also spreche ich dartber. Es
gab eine Zeit, in der ,politisch” eine Art Modelabel war, das sich
hauptsachlich auf bestimmte Inhalte und Gesten bezog, die performt
wurden. Es ging nicht unbedingt darum, dass damit konkret auerhalb der
Kunst politische Ziele verfolgt oder erreicht wurden. Das trifft beileibe nicht
auf alle Kiinstler*innen zu. Einigen ging es in ihren Produktionen sehr wohl
darum, politische Kunst zu machen und flr diese Falle halte ich die
Bezeichnung auch fur legitim und zutreffend.

Daneben gab es aber eben auch viel Gepose. Einfach, weil es chic war,
»politisches Theater” zu machen. Das ist eine Diagnose, die ich vor etwa
sechs oder sieben Jahren, vielleicht etwas friher, gefallt habe. Das hat sich,
wie ich finde, mittlerweile geandert. Einerseits gibt es eine Entwicklung
analog zu dem, was wir im Internet sehen, von der ich glaube, dass sie sich
verstarken wird: Es gibt zunehmend mehr Community-Bezogenheit oder
Zielgruppenspezifitdt im Theater. Indem man genauer weif3, wen man mit
welchen Inhalten anspricht, ist dieser Form des Theaters ein politisches
Moment inharent. Was dartber hinaus in bestimmten Teilen des Theaters
relativ stark geworden ist, sind Prinzipien von Empowerment oder
Selbstbestatigung. Die goldenen Zeiten des politischen Geposes erfolgten,
bevor das anfing, was wir verkirzt ,,Rechtsruck” nennen. Seitdem ist alles
ein bisschen konkreter geworden, weil die Gefahren deutlicher sichtbar
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werden.

Es gibt auch, so mein Eindruck, mehr gesellschaftspolitische
Positionierungen im Theater, unter Theater- und Kunstschaffenden und
darlber hinaus. Den Ansprichen, die damit einhergehen, gerecht zu werden
ist aber kein leichtes Unterfangen. Wenn ich mich gegen radikal rechte
Angriffe auf den Kulturbetrieb wehre und sage: ,Wir stehen fiir eine plurale
Gesellschaft, fur Gleichberechtigung von Menschen und all diese Werte ein“,
dann muss sich das in meinem Handeln auch widerspiegeln. Teilweise
gelingt das Kunstschaffenden auch, weil es ihre Lebensrealitat ist - gerade in
Bereichen wie Tanz oder Musik, die sehr international sind und wo es absurd
ware, nationale Grenzen dicht zu machen oder ,vélkische" Programme zu
fahren.

Was die Reprasentationsaufgaben von Gesellschaft angeht, hinkt das
Theater, vor allen Dingen das stadtisch-staatliche, hinterher und muss in
dem Moment, in dem es sich politisch positioniert, diesen mehr gerecht
werden. Das ist, glaube ich, eine gute Sache. Gleichzeitig ware es kurzsichtig
anzunehmen, dass mit einer ,Benettonisierung” der Kunstlandschaft alles
getan ware. Es gibt zunehmend Gruppen innerhalb der radikalen Rechten,
die ganz gut damit klarkommen, wenn ethnische Diversitat existiert, solange
ihre anderen Inhalte darin weitergetragen werden kénnen.

Rechte beschreiben und argumentieren ihr Tun und Handeln oft mit ehemals linkem
Vokabular, zum Beispiel wenn sie sich als Aktivistinnen, Aktivisten bezeichnen, auch
mit Begrifflichkeiten aus der Kunstwelt, wie etwa Uberhéhung, ironische Brechung
oder dsthetische Intervention. *(3) Wie kénnen Theater und Kunst dem begegnen?

Die Technik der Aneignung von bestimmten Begriffen ist eine Form von
Travestie, die auch ein Spiel enthalt, namlich das ironische Spiel, sich
gleichzeitig tGber die Gegner*innen lustig zu machen, indem man ihre
Begrifflichkeiten fir das eigene Handeln verwendet. So, wie man gleichzeitig
den Gegner*innen das eigene Handeln vorwirft, um es bei sich selbst
unsichtbar zu machen. Das ist ein ganz normaler Teil des politischen
Kampfes, aber auch Ausdruck davon, dass der Rechten nichts Neues einfallt.
Das Schmarotzen an der Ideenwelt ihrer Gegner*innen und die Maskerade
mit ihnen wird dann zum Problem, wenn die Bestohlenen die Vision hinter
ihrem eigenen Vokabular nicht auch anders vermitteln kénnen.

Gerade die Kunst sollte sich in Bezug auf die Anspruchshaltung auf ihre
Begriffe entspannen. Denn Kunst muss ja nicht per se links oder progressiv
sein. Auch Nazis haben Kunst gemacht. Die kann man schlecht finden, aber
Kunstproduktion ist ja nun wirklich kein Privileg von nicht-rechten Menschen.
Insofern: Warum sollte es keine rechtsradikalen asthetischen Interventionen
geben? Ich finde, man sollte weniger die Reinheit der Kunst gegen eine
Okkupation durch unliebsame politische Gruppen verteidigen, als deren
politische Inhalte zu bekampfen.

»Ich denke, dass man bestimmte Erfahrungen machen muss, um dariiber
zu sprechen.”
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Recherche-basierte Praktiken sind seit einigen Jahren fixer Bestandteil in
performativer und bildender Kunst. Bei Ihnen scheint es bei den Recherchen eine
besondere Intensitat zu geben, indem Sie oft tiber langere Zeit in Szenen und
Milieus eintauchen, teilweise Lifestyles nachahmen, wie zum Beispiel Breiviks
Fitnesswahn. Was macht das mit Ihnen? Und wie wirkt es sich auf Ihre Kunst aus?

Ich glaube, das ist eine Art seltsam konventioneller Method-Acting-Ansatz bei
mir. Ich denke, dass man bestimmte Erfahrungen machen muss, um dartber
zu sprechen. Sie sagen, dass ich eintauche in Szenen und Milieus, aber ich
betreibe Internetrecherche - primar tauche ich also in meinen Computer ein.
Es gibt tatsachlich Leute, die flr Recherche undercover irgendwohin gehen,
real mit Menschen sprechen oder in Szenen hineingehen. Das ist eine ganz
andere Arbeit, die ganz andere Gefahren mit sich bringt und vor der ich
hohen Respekt habe.

Zuhause vor dem Computer zu sitzen und sich sehr viel von dem Zeug
anzusehen, ja, das macht auch etwas mit einem. Ich finde, die Effekte sind,
auf lange Sicht, vor allem jenseits der Kunstproduktion beunruhigend. Man
bekommt einen Tunnelblick, wenn man sich primar damit beschaftigt hat. Es
ist sehr schwierig, im Blick zu behalten, was sonst noch alles auf der Welt
passiert - etwa sich dessen bewusst zu sein, dass die Nazis nicht in der
Uberzahl sind. Aber das kénnte ja auch Grund fiir Hoffnung sein. Ich bin sehr
sensibel daftir geworden, was die Rickibernahme oder das Diffundieren von
bestimmten Begriffen, Redewendungen und Argumentationsweisen angeht.

»lch teile mit vielen Leuten, die Kunst produzieren, eine gewisse
Faszination fiir das, was in Anfiihrungszeichen ,extrem” oder , nicht
normal“ bzw. nicht gewohnlich ist. Das sind ja letztlich immer die Stoffe
fiur das Theater gewesen.”

Was treibt Sie an, an so schwierigen und belastenden Themen wie
Rechtsextremismus im Internet dranzubleiben?

Die Motivation fur mich, mit der Arbeit anzufangen, lag in einer Mischung
aus der Bedeutung flr aktuelle gesellschaftliche Entwicklungen, die auch
schon vor einer Weile ablesbar waren. Breivik ist mit dem, was er gemacht
hat, nicht aus Zufall ganz oben im Pantheon des rechtsradikalen Terrors - als
friihes extremes Beispiel daftir, was kommen wirde und gekommen ist. Das
ist auch etwas, das mir als jemand, der Kunst macht, sagt: ,Da haben wir
etwas, das wichtig ist und deswegen reprasentiert werden muss, weil es ein
bedeutsamer Teil von Wirklichkeit ist und zukinftig moglicherweise noch
bedeutsamer sein wird.”

Die andere Seite davon ist, dass ich mit vielen Leuten, die Kunst produzieren
eine gewisse Faszination fUr das teile, was in Anfihrungszeichen ,extrem*
oder ,nicht normal” bzw. nicht gewdhnlich ist. Das sind letztlich immer die
Stoffe fur das Theater gewesen: Die Ausnahmeerscheinungen und
diejenigen, die jenseits der akzeptierten Grenzen von dem sind, was wir
normal nennen, und die das Machtverhaltnis gesellschaftlicher
Reprasentation infrage stellen, was ja kein Privileg der Linken ist.

Diese beiden Dinge haben sich in meiner Arbeit teilweise miteinander
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vermischt. Dazu kommt: Ich habe im Rahmen meiner Recherchen viel
Material gesammelt und das riesige Problem, dass die Realitat von
Propaganda im Netz ganz viel mit der Fllle an Material und der Dauer, tber
die man sich damit auseinandersetzt, zu tun hat, sodass man sich selbst dort
sehr schnell verlieren kann. Die Radikalisierung online kalkuliert auch mit
diesem Sturz in die Kaninchenlécher alternativer Wahrheiten. Das ist in
Theatervorstellungen, die ein oder zwei Stunden dauern, sehr schwer
abzubilden. Was also tun? Aus dieser Frage heraus entsteht das nachste
Stlck, und dann das folgende.

Ich bin mittlerweile aber an einem Punkt, wo ich das Geflihl habe, nicht noch
mehr Sticke Uber Nazis im Netz produzieren zu wollen, denn viel
Interessantes ist dazu klinstlerisch nicht mehr zu sagen. Das heif3t nicht,
dass ich nicht trotzdem noch Aufklarung jenseits von Theater betreiben
kénnte. Aber als jemand, der Kunst mit politischem Material betreibt, ist das
fur mich nur dann interessant, wenn dieses Material auch neue Phanomene
enthalt, zum Beispiel neue Spielweisen oder andere Formen von Theatralitat,
als ich bisher gesehen habe.

»Es gab so vieles in dieser Zeit, von dem es sehr wichtig gewesen ware, es
starker zu thematisieren. Wir haben bei vielem nicht geschafft, das in
diesen Frame zu bringen. Das fand ich personlich und politisch
frustrierend.”

Weist Ihr jlingstes Stiick in eine andere, neue Richtung? Gemeinsam mit Marina
Miller Dessau inszenierten Sie wahrend des coronabedingten Lockdown Ihr Dasein
im abgeschotteten Home-Office via Live-Stream und produzierten darauf basierend
Videos. Worum ist es lhnen in diesem Stiick gegangen?

Wir hatten eigentlich vor, ein Stiick auf einer Bihne zu machen und dann ist
uns das Gleiche passiert, wie allen anderen am Theater auch. Da ging
plétzlich nichts mehr. Ich glaube, wir unterlagen dem gleichen psychischen
Stress wie der GroRteil der Kulturschaffenden, namlich zu denken: ,Unsere
Blhnen werden geschlossen, was sollen wir jetzt tun? Wenn wir nichts
produzieren, existieren wir de facto nicht mehr, weil wir als klinstlerisch
Produzierende davon leben, wahrgenommen zu werden. Ganz abgesehen
davon bekommen wir konomische Probleme. Das Theater ebenso. Wir
mussen doch irgendetwas machen. Kénnen wir dafir irgendwie das Internet
nutzen?“ Wir dachten uns, nach jahrelangen Theaterproduktionen iber
Phanomene im Internet ware es fur uns an der Zeit, den Ful8 in das kalte
Wasser zu strecken und zu schauen, ob man auch im Internet Theater
machen kénnte. Ich selbst habe jahrelang behauptet, dass die Leute dort
eigentlich nur Theater spielen wurden. Warum das nicht auch selbst
machen? Sehr weit haben wir uns nicht getraut. Wir haben Videos
produziert. Im Grunde war das von Arbeitsweise und Material her gar nicht
viel anders als vorherige Produktionen - nur dass wir uns selbst mehr als
eine Art Filter und Gegenstand der Beobachtung gesetzt haben.

Flr den Anfang hatten wir nicht viel mehr, als die Pramisse, zu sagen: ,Uns
geht es wie sehr vielen. Wir schlieBen uns ein und kénnen nicht hinaus. Wir
stellen uns selbst als prototypische deutsche Subjekte vor und
fiktionalisieren dieses Verhaltnis, in dem wir uns mit- und zueinander
befinden. Wir geben uns Figurennamen dafir und Gberlegen, wie diese
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Figuren sich in dem verhalten, was wir ihnen aufsetzen.” Das waren dann
Heiko und Sandra, das deutsche bildungsburgerliche Paar in seiner Wohnung
in Berlin. Dann gingen die ,Hygienedemonstrationen’ los. Da sind wir einmal
hingegangen, um uns ein Bild von der Situation vor Ort zu machen. Wir
haben auch gefilmt. Es hat sich herausgestellt, dass Vieles dieser politischen
Bewegung auf den StraBen Uber Internetorganisation lief. Dartiber kam mir
sehr schnell der Gedanke, in dutzenden Telegram-Gruppen nachzuverfolgen,
wie die Kommunikation dort ablauft, was ausgetauscht wird, was deren
Videoproduktionen sind und wie sich die Initiatoren inszenieren. Das wurde
dann in der letzten Folge auch zum gréReren Teil des Stucks selbst.

Das ist ein gutes Beispiel daflir, was ich mit der Diskrepanz zwischen Kunst
mit politischem Material und politischer Kunst meine. Denn vieles von dem,
was wir gemacht haben, ist auf einer oberflachlichen Ebene, politisch
gelesen, extrem unbefriedigend. Wir sind Mann - Frau, deutsches
birgerliches Paar, und genau das reprasentieren wir in dieser Produktion.
Wir waren sehr auf eine vermeintliche Normalitat bezogen - vielleicht, weil
die Situation so aulRergewdhnlich war. Dabei gab es so Vieles in dieser Zeit,
von dem es sehr wichtig gewesen ware, es starker zu thematisieren. Wir
haben bei Vielem nicht geschafft, das in diesen Frame zu bringen. Das fand
ich personlich und politisch frustrierend. Dass wir zum Beispiel nicht Uber die
Lage an den EU-AuBengrenzen reden konnten. In diesem ganzen Chaos, in
dem wir waren, hatte das kinstlerisch und dramaturgisch keinen Sinn
gemacht. Trotzdem ware es wichtig gewesen.

Das, was wir produziert haben, die ironischen Layers, die Distanz, die wir zu
uns selbst haben und die Figurensetzungen, die wir gemacht haben, kann
man auch als eine total reaktionare Produktion lesen. Das ist etwas, das
mich an dieser ad-hoc entstandenen Arbeit ein bisschen stort, flr die wir
keine lange Vorbereitungszeit hatten, auch keine Reflexionszeit dartber
nachzudenken, was wir eigentlich produzieren und was nicht. Auf einer
anderen Ebenen finde ich persénlich sehr passend und auch lustig, was wir
gemacht haben. Heiko und Sandra, die versuchen, mit Meditation und
Pseudoradikalismus sich dieser Situation zu widersetzen und sie zu
verstehen. Das ist die Januskdpfigkeit an solchen Arbeiten.

»(...) ein Mittel, das gut zur Perspektiviibernahme in der kulturellen oder
politischen Bildung taugen konnte, wenn man es schafft, mit dem Vorgang
umzugehen, dass Dinge aus dem eigenen Mund kommen, die man sonst
vielleicht nicht so sagen wiirde.*

Sie arbeiten im Theater- und Performancekunstbereich, halten Workshops, Vortrdge
und sind beratend tatig. Wie verbinden sich diese Bereiche miteinander? Wie
beeinflussen sie sich gegenseitig? Arbeiten Sie zum Beispiel in Workshops auch mit
kiinstlerischen Mitteln?

Das ist unterschiedlich. Ich habe einerseits Workshops gegeben, die relativ
nahe an einem aufklarenden Vortragsformat sind. Ich habe mit meiner
Kollegin Marina Miller Dessau auch Workshops im Kontext von
Theaterwissenschaft und Theaterpadagogik gegeben, in denen wir mit
kinstlerischen Mitteln gearbeitet haben, und wo es auch um diese
kinstlerischen Strategien selbst ging. Das muss ich vielleicht erklaren: Der
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Umgang mit dem dokumentarischen Material, das wir recherchiert haben,
besteht seit vielen Jahren darin, dass wir die Videodokumente im Theater
live reenacten.

Unser kiinstlerisches Verfahren als Performer*innen ist es also, die
zusammengeschnittenen und collagierten Dinge, die wir recherchiert und in
einen dramaturgischen Zusammenhang gebracht haben, mit technischen
Mitteln einzuspielen und mit einer Sekunde Verzégerung nachzusprechen. So
schlagen wir die Briicke zwischen Dokument und Gegenwart, zwischen Netz
und Theaterraum, mit unseren eigenen Spielkérpern. Das ist das, was wir fur
viele Jahre gemacht haben und in Workshops als Technik vermitteln. Diese
kann nicht nur im Theater eingesetzt werden, sondern ware auch ein Mittel,
das gut zur Perspektivibernahme in der kulturellen oder politischen Bildung
taugt, wenn man es schafft, mit dem Vorgang umzugehen, dass Dinge aus
dem eigenen Mund kommen, die man sonst vielleicht nicht so sagen wirde.
Das braucht aber Zeit, damit die Teilnehmer*innen Gelegenheit haben, sich
Material anzuschauen, zu Uberlegen, womit sie wie arbeiten wollen und was
maglich ist.

Das sind kunstlerische Workshops, aber daneben gebe ich auch aufklarend-
informative. Das geht dann eher in die Richtung Vortrag - wie den, den ich
fur Sie gehalten habe. Denn sobald die Zeit zu knapp fir tatsachliches
Arbeiten ist, finde ich, dass man mit Infos ganz gut beraten ist. Ich versuche
dann die Vermittlung kurzweilig und mit vielen Beispielen zu gestalten und
natlrlich beeinflusst meine Perspektive auch deren Auswahl und meine
Gedanken. Gelegentlich schneide ich flr einen Vortrag Videos so zusammen,
dass sie an die Grenze zum Kunstlerischen gehen, ich habe auch schon
unangeklndigt mit kurzen Reenactments gearbeitet und Verwirrung damit
ausgeldst. Meine Erfahrung hat aber gezeigt, dass im Rahmen eines
Vortrags, also von Wissensvermittlung, das Publikum schnell desorientiert ist
durch klnstlerische Elemente und sich das nicht immer ohne Aufwand
auffangen lasst. Wenn wir im Theater hingegen Wissensvermittiung
reinszenieren, ist der buchstabliche Spielraum deutlich groer. Womit wir auf
eine Art wieder am Anfang sind, oder?

//[Fussnoten

*1 Herzlichen Dank an Elisabeth Klaus fiir den Austausch und die konstruktiven Anregungen in Bezug auf das Interview.
*2  www.keinenpixeldenfaschisten.de

*3  Als solche bezeichneten beispielsweise die Identitdren ihre Stiirmung einer Auffiihrung der Schweigenden Mehrheit
im Wiener Audimax.
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//Timna Pachner //Reinhold Tritscher

pracice_ p, Partizipation setzt nicht nur
voraus, dass ein Projekt offen ist”

Reinhold Tritscher im Gesprach mit Timna Pachner

Der Salzburger Theatermacher und Schauspieler Reinhold Tritscher, unter anderem
kinstlerischer und organisatorischer Leiter des Theater ecce, spricht Uber die
Umsetzung kultureller Teilhabe in verschiedenen, von ihm (mit-)initiierten Projekten
sowie Uber Hirden, mit denen man in diesem Zusammenhang konfrontiert ist: Gber
zu wenige Ressourcen flr die Betreuung von Projekteilnehmer*innen, Gber Armut
als Ausschlusskriterium und - als bestimmender Ausschlussfaktor, was die
Projektarbeit am Land betrifft - (iber die fehlende Mobilitat potenziell Interessierter.
Das Interview wurde im Janner 2019 geflihrt.

Wie setzen Sie in Ihren Projekten kulturelle Teilhabe um?

Ein Projekt, das wir initiiert haben, ist Hunger auf Kunst und Kultur. Da geht
es darum, armutsgefahrdeten Menschen den Zugang zu Kunst- und
Kulturveranstaltungen zu ermdglichen. Diese Aktion wurde urspringlich vom
Wiener Schauspielhaus und dem Netzwerk der dsterreichischen
Armutskonferenz initiiert. Wir haben sie dann in Salzburg umgesetzt,
daraufhin hat sie sich in ganz Osterreich etabliert. Mit dem sogenannten
Kulturpass haben Menschen, die es sich sonst nicht leisten kdnnten, Zugang
zu mittlerweile Gber 100 Kultureinrichtungen in Stadt und Land Salzburg.
Dieser Kulturpass wird sehr stark angenommen. Es ist allerdings ein grolRes
Stadt-Land-Gefalle beobachtbar, weil am Land auch das Thema Mobilitat
eine grolRe Rolle spielt. Hunger auf Kunst und Kultur ist ein Projekt, in dem
wir seit 2005 ehrenamtlich aktiv sind, gemeinsam mit dem Dachverband
Salzburger Kulturstatten, der Laube und dem Netzwerk der Salzburger
Armutskonferenz.

Daruber hinaus gibt es zwei Basisprojekte: Das eine ist in der Stadt Salzburg
die Laube-VOLXtheaterwerkstatt. Das ist eine
Improvisationstheaterwerkstatt, die einmal wochentlich in der ARGEkultur
stattfindet, die auch Projektpartnerin ist. Die VOLXtheaterwerkstatt ist ein
sehr niederschwelliges Projekt. Jede*r ist eingeladen daran teilzunehmen,
auch ohne jegliche Vorkenntnisse mitzubringen. Dezidiert werden Menschen
mit Beeintrachtigungen eingeladen. Partnerorganisationen sind die
Lebenshilfe und die Laube. Die VOLXtheaterwerkstatt lauft schon sehr lange
und fOhrt in der Regel zu einer Produktion im Jahr, die wir auch zeigen, etwa
2017 in der Stadt Salzburg Schlafstérungen. 2018 haben wir unter dem Titel
Heimatabend eine Produktion in Kooperation mit der VOLXtheaterwerkstatt
Saalfelden gemacht, die wir gemeinsam mit dem Kunsthaus Nexus, den
dortigen Kulturvereinen, der Laube und der Lebenshilfe umsetzen. Das
Angebot in Saalfelden basiert im Prinzip auf demselben Modell wie in der
Stadt, ist also offen fir alle, die teilnehmen wollen. Das Alter der
Teilnehmer*innen reicht von 12 bis 65. Das besondere Problem, mit dem wir
im landlichen Raum konfrontiert sind, ist die bereits angesprochene
Mobilitat. Ich weill zum Beispiel von Menschen mit Beeintrachtigung, die an
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der Werkstatt deshalb nicht teilnehmen kdnnen, weil sie den Weg vom
Oberpinzgau ins Nexus nicht mit éffentlichen Verkehrsmitteln schaffen und
auch keine andere Gelegenheit haben, dahin zu kommen. Das heif3t,
Partizipation setzt nicht nur voraus, dass ein Projekt offen ist, sondern ganz
banal auch die Mdglichkeit, zum Ort, an dem es umgesetzt wird, kommen zu
kénnen. Gemeinsam mit Querbeet konnten wir beispielsweise einigen
Menschen ermdglichen, an der VOLXtheaterwerkstatt teilzunehmen, weil
Querbeet den Transport organisiert und ibernommen hat. Das ist etwas, das
uns allein Uberfordern wirde.

Stehen die VOLXtheaterwerkstatten in Verbindung mit den Produktionen des
Theater ecce?

Die VOLXtheaterwerkstatten sind unsere Basisprojekte, aus denen wir
Amateurschauspieler*innen casten, die in weiterer Folge an
Theaterprojekten des Theater ecce teilnehmen. Sie werden in professionelle
Theaterprojekte eingebunden. Fir mich sind auch die Produktionen der
VOLXtheaterwerkstatt professionell, unter Beteiligung von Amateur*innen.
Die Abgrenzung zum Amateurtheater ist eine schwierige und sie ist mir auch
nicht wichtig. Wichtig ist mir, welche Inhalte behandelt werden, wie sie
formal und asthetisch umgesetzt werden und was sie bewirken. Eine weitere
Initiative bilden die inklusiven Projekte des Theater ecce. In diesen
Produktionen belduft sich das Verhaltnis zwischen professionellen
Schauspieler*innen und Menschen, die aus anderen Bereichen kommen, also
Amateurschauspieler*innen mit und ohne Beeintrachtigung, mit und ohne
Migrationshintergrund und aus unterschiedlichsten Bevélkerungsgruppen,
auf ungefahr je die Halfte. Die Projekte sind meistens sehr gro8 angelegt,
und um die Qualitat sicherzustellen, ist ein gewisser Anteil an Profis
notwendig.

Dann gibt es noch ein paar kleinere Projekte wie diverse Workshops mit
Kindern und Jugendlichen, die teilweise in Schulen und teilweise in
Zusammenarbeit mit Jugendinstitutionen und mit Kulturvereinen stattfinden.
Das sind eher zeitlich begrenzte Projekte, die Gber eine Woche, tber zehn
Tage oder auch als Workshopreihe Uber einige Monate gehen kénnen. Wie
alle unsere Angebote sind sie grundsatzlich offen flr unterschiedlichste
Menschen. Das heifSt, wir schreiben sie bewusst inklusiv aus.

Sie haben mehrfach angesprochen, dass es manchmal an der Mobilitat scheitere.
Wie begegnen Sie diesem Problem? Gibt es diesbeziiglich Méglichkeiten?

Manchmal arbeiten wir mit Sozialeinrichtungen zusammen, die dann den
Transport und teilweise auch die Betreuung lbernehmen. Es geht ja zum Teil
um Menschen, die Betreuung brauchen. Das wirde unsere Maglichkeiten
Ubersteigen. Oft sind diese Menschen allerdings schlicht aufgrund
mangelnder Mobilitdt von der Teilnahme ausgeschlossen, und wir sehen
auch keine Mdglichkeit, das zu andern. Es ist flr uns nicht schaffbar, zum
Beispiel flr einen Workshop in Saalfelden quer durch den Pinzgau zu fahren,
um Interessierte ins Nexus zu bringen.

Flr beides - Transport und Betreuung - mangelt es uns an Ressourcen. Wir
haben zwar bei den grofRen inklusiven Projekten immer Betreuungspersonal
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engagiert, aber auch in einem bescheidenen AusmalS. Wir haben jetzt zum
Beispiel einen Schauspieler in einem Projekt, der eine personliche Assistenz
hat. Das ist nicht so einfach, weil wir in diesem Fall am Land spielen. Er hat
einen Weg von etwa 100 Kilometern zum Spielort. Wenn wir das nicht anders
geldst hatten, hatte er mit seiner persdnlichen Assistenz mit dem Auto
dorthin gefahren werden mussen. Damit die Betreuungsperson aber ihre
Arbeitszeit einhalten kann, ware sie wieder retour gefahren, hatte das Auto
an die Person, die die nachste Schicht gehabt hatte Ubergeben, und diese
ware dann denselben Weg wieder gefahren. Damit das nicht nétig ist,
Ubernehmen wir die Betreuung in solchen Fallen selbst. Das fiihrt aber dazu,
dass Kunstlertinnen zusatzlich Betreuungsaufgaben ibernehmen mussen.
Wir sind ein freier Theaterverein. Wir beschaftigen die Kinstler*innen in zum
Teil sehr prekaren Arbeitsverhaltnissen, weil diese Sparte leider immer noch
sehr unterdotiert und weit weg von Fair Pay ist. Wenn diese in einem
ohnehin schon schwierigen Produktionsgeflige auch noch
Betreuungsaufgaben Ubernehmen missen, dann geht das an die
Belastungsgrenzen und zum Teil dartber hinaus. Um so etwas zu
ermdglichen, musste man die Systeme besser aufeinander abstimmen und
flexibler gestalten. Die Betriebsstrukturen eines Vereins fur
Behindertenbetreuung und eines Theaters sind wie Tag und Nacht. Diese
beiden Systeme zusammenzubringen, ware nicht ganz einfach, aber
maglich, wenn die Strukturen daflir geschaffen wiirden und es beide Seiten
auch wollen. Menschen, die an einem unserer Theaterprojekte teilnehmen,
sind etwa drei Monate bei uns, in der Probenzeit und bei den Auffihrungen.
Die sind, wenn man so will, in dieser Zeit von uns betreut. Normalerweise
sind sie in einer Lebenshilfewerkstatt oder in einem Wohnheim oder wie
auch immer. Die Finanzierung dieser Institutionen funktioniert Gber
Tagessatze fir diese Menschen. Es ist aber nicht méglich, dass Anteile dieser
Tagessatze fur Menschen, die in unsere Projekte involviert sind, dann auch
uns fur die Betreuung zur Verfligung stehen. Dann wirde die ganze
Betreuungsstruktur zusammenbrechen. Wir kdnnen aber mit unserem
Budget auch nicht einfach Betreuungspersonal engagieren. Das heilSt, wir
haben einen relativ hohen Betreuungsaufwand, den wir finanzieren missen,
was aber nicht Uber diese Tagessatze funktionieren kann. Ich glaube, da
kénnte man schon flexiblere Systeme finden. Da kdnnte man kreativer sein.

Wie beurteilen Sie im Allgemeinen die Férderlandschaft in Salzburg?

Grundsatzlich macht die Stadt Salzburg meiner Meinung nach seit Jahren
eine sehr vernlnftige Kulturpolitik. Die kulturelle Landschaft ist im Vergleich
zu vielen anderen Stadten unheimlich reich und bunt. Die freie Szene ist
aber im Gegensatz zu institutionalisierten Bereichen noch immer
unterdotiert. Das Land Salzburg hat mit dem Kulturentwicklungsplan einen
groBen Schritt gemacht. Da ist abzuwarten, wie weit er tatsachlich
umgesetzt wird. Es gibt im Allgemeinen immer noch eine groRe Diskrepanz
zwischen den sehr hoch dotierten Institutionen und einem sehr prekaren,
freien Bereich, wobei ich personlich glaube, dass es nicht um unmaégliche
Summen ginge, um die Arbeitsbedingungen zu verbessern. Mit wenigen
Ausnahmen am Land sind die Institutionen ganz gut aufgestellt. Jetzt sollte
es meiner Meinung nach noch um die Kunstler*innen gehen. Vor allem was
die faire Bezahlung von Kiinstler*innen angeht, sehe ich noch grof3es
Verbesserungspotenzial.
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Wenn Sie zurlickdenken: Aus welchen weiteren Griinden haben Menschen in den
vergangenen zwei Jahrzehnten nicht an Projekten teilnehmen kénnen? Mobilitat und
Betreuung sind Faktoren, damit in Verbindung fehlende Ressourcen. Gibt es noch
andere Grlinde?

An den Basisprojekten, also den theaterpadagogischen Projekten, kann
grundsatzlich jede*r teilnehmen, die/der es schafft, zu den
Werkstattterminen zu kommen. Abgesehen davon gibt es fur mich ein
einziges Ausschlusskriterium. Wenn jemand gar nicht gruppenfahig ist oder
Gewalt gegen andere Gruppenteilnehmer*innen anwendet, ist das ein
Ausschlussgrund.

Was bedeutet fiir Sie persénlich kulturelle Teilhabe?

Die Frage ist, wo kulturelle Teilhabe beginnt. Wir haben zum Beispiel seit
einigen Jahren ein Projekt mit der Neuen Mittelschule Hof. Das ist ein
theaterpadagogisches Projekt an einer Schule, an der wir mit dem gesamten
zweiten Jahrgang arbeiten. Ich mag dieses Projekt gern, weil es dort sein
kann, dass Menschen ein einziges Mal in ihrem Leben an einem
Theaterprojekt mitwirken. Das ist fir mich auch eine Form kultureller
Teilhabe: Menschen eine neue Welt zu erdffnen. Ich finde es wichtig, bereits
im jungen Alter damit zu beginnen, weil es grol3e Bevolkerungsgruppen gibt,
die ein Leben lang von Kunst ausgeschlossen sind, weil sie nie damit in
Berthrung gekommen sind. Deswegen ist flir mich der Begriff der kulturellen
Teilhabe eigentlich ein sehr, sehr breiter.

Von welcher Seite ist hier der Impuls fir die Kooperation gekommen?

Da war sicher die Direktorin die wesentliche Initiatorin, aber mittlerweile ist
es so, dass acht, neun Lehrer*innen beteiligt sind und drei bis vier
Kinstlertinnen die Workshopleitung machen. Das Projekt ist inzwischen ein
Fixpunkt an dieser Schule. Da ist Uber Jahre etwas gewachsen und hat sich
gut entwickelt. Beide Seiten waren bereit, sich aufeinander einzulassen. Wir
haben im Laufe der Jahre gelernt, wie die Zusammenarbeit am besten
funktioniert und mittlerweile steht die Schule sehr hinter dem Projekt und
hat es auch in den Lehrplan integriert. Das ist fur mich der Idealfall. Klar gibt
es dort auch Zeitmangel und man muss schauen, wie man alles
unterbekommt. Das ist ganz normal, aber grundsatzlich hat man das Gefuhl,
dass unsere Arbeit an dieser Schule gewiinscht ist, und das finde ich klasse.

Wir sind auBerdem seit letztem Jahr dabei, in der Region Saalfelden-Leogang
ein kleines Festival unter dem Titel VOLXOMMER aufzubauen. Es hat 20 Jahre
lang die Leoganger Kinderkultur gegeben, die eine der renommiertesten
Osterreichischen Kinderkulturveranstaltungen war. Die haben groRartige
Dinge auf die Beine gestellt. Als es sie nicht mehr gab, haben wir gesagt,
dass wir etwas in diesem Bereich machen mussen und haben eine
Kinderkulturwoche ausgeschrieben. Alle Kiinstler*innen waren drei Wochen
lang vor Ort, und wir haben das einfach gemacht. Wir hatten auf Anhieb 80
Anmeldungen und mussten irgendwann sagen, dass Schluss ist. Unter den
Teilnehmer*innen waren ,normale’ Leoganger*innen, Saalfeldner*innen bis
hin zu Migrantenkindern. Das finde ich wichtig. Da fangt fir mich kulturelle
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GESTALTEN

Teilhabe an. Sie bezieht sich nicht nur auf einen Aspekt. Zum Beispiel ist
auch Armut ein Thema. Das, was wir angeboten haben, hat es in der Stadt
Salzburg auch von einem anderen Anbieter gegeben. Da hat die Woche fur
ein Kind 350 Euro gekostet. Wir haben die ganze Woche um 50 Euro
angeboten, weil wir Gber Partner*innen Geld zusammenbekommen haben.
Das heildt, man schlieBt Leute Uber Geld aus.

Also das wdre auch eines dieser Themenfelder neben fehlender Mobilitat als
Ausschlussfaktor: Armut als Ausschlussfaktor?

Natdrlich. Wobei in diesem Fall auch Aktionen wie Hunger auf Kunst und
Kultur Grenzen haben. Was nitzt einer Alleinerzieherin in Krimml der
Kulturpass, wenn sie unter oder an der Armutsgrenze lebt? Wie soll sie ins
Nexus kommen und zurtick?

Das heit, da brauchte man deiner Ansicht auch noch andere Zugange?

Man muss gesamtgesellschaftlich denken. Es genlgt nicht zu sagen: Ja, da
kann man eh hingehen.

Sondern man muss die Wege auch méglich machen.

Ich glaube, vor allem auch Kontinuitat ist ein wichtiges Thema. Man merkt
schon, dass Dinge wachsen, wenn sie kontinuierlich passieren. Von
Eintagsfliegen halte ich relativ wenig. Die sind zwar nett, aber Eventisierung
haben wir bereits genug. Das muss man nicht forcieren.

Wie begeben Sie sich auf die Suche nach inhaltlichen Stoffen? Sie sprachen ja
davon, dass der Inhalt eigentlich vorrangig sei.

Ich kann das am besten an einem Beispiel verdeutlichen: Wir sind letztes
Jahr in der VOLXtheaterwerkstatt Saalfelden von Texten von Franz Innerhofer
ausgegangen, der eine Bergbauerngesellschaft der Nachkriegszeit
beschrieben hat. Eineinhalb, maximal zwei Generationen spater sind aus
diesen Bergbauernhodfen Vier-Sterne-Ressorts mit Rezeptionsrobotern
geworden. Das ist tatsachlich so schnell gegangen. Wir haben dann
versucht, diesen Weg anhand einer Fahrt mit der Pinzgaubahn durch den
Oberpinzgau zu beschreiben. Wir haben schlicht aus dem Fenster gefilmt, wo
der idyllische Bergbauernhof neben einem Chaletdorf steht. Mit diesen
Bildern haben wir gearbeitet. Gespielt haben wir dann auch in einem Chalet,
dem Chalet Pinzgau. Dort hat die Frau vermietet, der Mann war
Nebenerwerbsbauer, der im Winter auf der Gemeinde Schneepflug fuhr und
im Sommer mit der Kehrmaschine. Dann sind syrische Gaste gekommen und
der GroRBvater war im Dachkammerl, videoUberwacht, damit er nicht lastig
ist. Das war das Spannungsfeld. Das sind Geschichten, die in
Improvisationen von den Teilnehmer*innen entstanden sind. Wir haben
ausgehend davon dann ein Gesamtkonzept entwickelt. Was wir hier gemacht
haben, hatte ganz massiv mit den Menschen, die dort leben, zu tun.
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Die Inhalte kommen also von den Menschen?

Die kommen nur von ihnen. Die Menschen im Pinzgau leben vom Tourismus,
dementsprechend kommt man an diesem Thema dort nicht vorbei.

Das heifit, Sie sehen Ihre Aufgabe darin, Inputs, die von den Akteur*innen kommen,
aufzugreifen und basierend darauf einen Rahmen zu schaffen?

Ich sehe meine Aufgabe darin, quasi den Kéder auszuwerfen. Ich lasse mich
dann aber auch Uberraschen. Letztendlich wird das Stick von den
Teilnehmer*innen entwickelt und ich versuche einen Zusammenhang und
einen Bogen herzustellen. Meine Aufgabe ist es, Stlicke zu machen, die
funktionieren und mit den Menschen zu tun haben, die wir als
Zuschauer*innen ansprechen wollen. Warum soll ich denn in eine Region
gehen und Geschichten machen, die nichts mit den Menschen, die dort
leben, zu tun haben?

SALZBURG
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//Anita Moser //Stefania Pitscheider Soraperra

ractice_ yGerade in landlichen Raumen ist
es wichtig, mit dem Begriff Feminismus
zu arbeiten”

Stefania Pitscheider Soraperra im Gesprach mit Anita Moser tber Entwicklungen,
Herausforderungen und Teilhabestrategien des Frauenmuseum Hittisau

Das seit 20 Jahren bestehende Frauenmuseum Hittisau ist im Bregenzerwald in
Vorarlberg beheimatet - und damit weltweit das einzige Haus dieser Art in einer
landlichen Umgebung. Die Aufgabe des Museums ist, Frauengeschichte und
Kulturschaffen von Frauen zu dokumentieren, zu erforschen und sichtbar zu machen
und dabei auch breite Bevdlkerungskreise vor Ort einzubinden. Welche Strategien
kultureller Teilhabe dabei zum Einsatz kommen, zeigt Stefania Pitscheider
Soraperra, seit 2009 Direktorin des Museums, im folgenden Gesprach auf. Sie gibt
aulerdem Einblicke in die Entwicklung des Hauses, in kulturpolitische
Herausforderungen und in die Rolle des Museums als Ort der Ermachtigung von
Frauen sowie als ,Ort der Reibung”. Schwierige Aspekte - etwa die patriarchalen
Strukturen, ,die hier vielleicht ausgepragter sind als anderswo*, oder
Unterfinanzierung - kommen ebenfalls zur Sprache.

Kulturarbeit im landlichen Raum gewinnt zusehends an Aufmerksamkeit. Die
Starkung von Kunst und Kultur in landlichen Gebieten wird auch in dem partizipativ
erarbeiteten und 2018 prasentierten Kulturentwicklungsplan des Landes Salzburg
als einer der zentralen zuktinftigen kulturpolitischen Schwerpunkte benannt.

Das finde ich sehr wichtig. Denn ich bin davon lberzeugt, dass es eine
kulturelle Nahversorgung braucht. Das Urbane und das Landliche ricken mit
den heutigen Kommunikationsmoglichkeiten zunehmend zusammen. Es ist
auch dringend notwendig, dass man den Kulturbegriff erweitert und Kultur
als etwas Gesellschaftsimmanentes sieht.

Von welchem Kulturbegriff gehen Sie im Frauenmuseum aus?

Wir begreifen Kunst und Kultur als etwas, das das Leben und die Gesellschaft
durchdringt. Kultur spielt auf sehr vielen Ebenen eine entscheidende Rolle.
Kulturarbeit und die Mdglichkeit in Kulturprozessen zu partizipieren, halte ich
fur sehr wichtig, auch fir die Lebensqualitat. Das ist gerade fiir den
landlichen Raum von groBer Bedeutung und dort fur Frauen ganz besonders.
Expertinnen und Experten sind sich einig: Wenn die Frauen abwandern,
sterben landliche Regionen. Ich war vor einiger Zeit im Bergell in der reichen
Schweiz. Die Ersten, die von dort weggegangen sind, waren gut ausgebildete
junge Frauen. Es bleiben nur mehr Fassadendorfer. Sie sind zwar sehr schon,
und reiche Menschen aus Mailand oder Zurich kaufen die Hauser, aber es ist
kein Leben mehr dort.
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Die Soziologinnen Tatjana Fischer und Gerlind Weber haben bereits 2010 in Bezug
auf die Steiermark eine Studie gemacht, die das bestatigt: Es sind in erster Linie
junge, gut ausgebildete Frauen, die abwandern. Das fuhrt nicht nur zu einer
Uberalterung, sondern auch dazu, dass patriarchale Strukturen noch stérker
werden. Braucht es gerade in lédndlichen Rdumen verstarkt feministische
Kulturarbeit?

Ja. Gerade dort ist es wichtig, mit dem Begriff Feminismus zu arbeiten.
Manchmal ist das aber nicht so einfach, denn es gibt einige Kunst- und
Kulturvermittlerinnen auf dem Land, die sagen, dass sie naturlich fur
Gleichbehandlung und Gleichberechtigung auf allen Ebenen sind, aber nicht
Feministin genannt werden wollen. Da muss viel Uberzeugungs- und
Erklarungsarbeit geleistet werden. Was ist Feminismus Gberhaupt? Was
bedeutet das? Zu den Kulturvermittlerinnen sage ich oft: ,Eigentlich ist das,
was du hier jeden Tag tust, eminent feministische Arbeit.” Wenn ich Johanna
Dohnals Definition von Feminismus heranziehe, kénnen sie dann alle mit. Sie
sagte 2004: ,Ich denke, es ist Zeit, daran zu erinnern: Die Vision des
Feminismus ist nicht eine ,weibliche Zukunft'. Es ist eine menschliche
Zukunft. Ohne Rollenzwédnge, ohne Macht- und Gewaltverhaltnisse, ohne
Mannerbindelei und Weiblichkeitswahn."

»Ich bin iiberzeugt davon, dass die Arbeit, die passiert, um das
Frauenmuseum aufrechtzuerhalten, bezahlte Arbeit sein muss.“

Aullenansicht des Museums. Foto: Ines Agostinelli

o //bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
b3 SALZBURG w /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . ¥

Pt



- -
pla rtll C I pate KUI&L‘;‘:,::SI_TEIx SHUT DOWN! | Seite 156 |

Das Frauenmuseum wurde 2000 gegrtindet. Wie hat es sich lber die Jahre
verandert?

Erdffnet wurde das Frauenmuseum 2000, die Arbeit daran hat 1999
begonnen. Damals wollte die Gemeinde ein Feuerwehr- und Kulturhaus
errichten, und zwar mit einer musealen Einrichtung - denn jede Gemeinde,
die etwas auf sich halt, hat auch ein Museum. Ich glaube, die meisten
Menschen haben damals in Richtung Heimatmuseum gedacht.
Interessanterweise war es das Land Vorarlberg, das einen anderen Weg
erdffnet hat. Es wollte kein weiteres Heimatmuseum kofinanzieren und
meinte, dass sich Hittisau etwas anderes einfallen lassen musse. Das war die
Stunde von Elisabeth Stockler, die das Museum gegriindet hat. Sie hat der
Gemeinde ein Konzept fur ein Frauenmuseum vorgelegt, das ohne
Gegenstimme durchgegangen ist, was mir bis heute wie ein kleines Wunder
vorkommt.

In Bezug auf die Personalsituation hat es im Frauenmuseum damit
begonnen, dass Elisabeth Stéckler eine Halbtagsstelle hatte und die anderen
Mitarbeiterinnen ehrenamtlich gearbeitet haben. Der nachste Schritt war,
dass alle im Museum arbeitenden Frauen Honorarnoten gestellt und kleine
Aufwandsentschadigungen erhalten haben. Es hat sich gezeigt, dass das
wichtig ist, auch um die Motivation aufrechtzuerhalten. Elisabeth Stockler
war acht Jahre am Haus und wollte sich schlieBlich beruflich veréndern. Die
Arbeit im Museum war einfach sehr fordernd. Ich sage immer, sie war tber
viele Jahre die eigentliche Sponsorin dieses Hauses, weil sie sehr viel Zeit
und Energie fir wenig Geld investiert hat. Die Kulturvermittlerinnen sind
schlieBlich zum Burgermeister marschiert und haben gesagt: ,Entweder ist
die nachste Leiterin ganztags angestellt oder wir hdren auf.”

Als ich 2009 begonnen habe, hatte ich also eine andere Ausgangsposition.
Ich bin Uberzeugt davon, dass die Arbeit, die passiert, um das
Frauenmuseum aufrechtzuerhalten, bezahlte Arbeit sein muss. Deshalb war
der nachste Schritt, alle Kulturvermittlerinnen geringfligig anzustellen.
Geringfligigkeit ist zweischneidig und kann fur Frauen auch eine Falle sein,
das ist mir bewusst. In der Genese des Hauses war es aber ein grofRer
Schritt. Es war ein Kampf, dorthin zu kommen. Wir teilen uns das Haus mit
der Feuerwehr und dem Musikverein - und da heit es immer, dass die
anderen Leben und Hauser retten, und zwar ehrenamtlich. Wir mussten
klarmachen, dass Bereitschaftsdienst und die Aufrechterhaltung eines
Betriebs zwei unterschiedliche Paar Schuhe sind - und dass die Arbeit im
Frauenmuseum bezahlt werden muss. Nicht zuletzt, weil Frauen ohnehin den
Lowenanteil an unbezahlter Arbeit flr die Gesellschaft leisten, etwa in den
Familien oder in der Pflege. Das war ein langer, schwieriger Prozess, vor
allem auf Gemeindeebene, letztlich aber erfolgreich. Seit mittlerweile sechs
Jahren gibt es neben meiner eine zweite 70-Prozent-Stelle. Jetzt stehen wir
an der Schwelle zur nachsten Entwicklung: Wir brauchen eine zusatzliche
Person fUr Marketing, Vermittlung und Koordinierung.

Neben den personellen Veranderungen gab es auch strukturelle. Es hat sich
ziemlich schnell gezeigt, dass es sehr mihsam ist, quasi als Abteilung der
Gemeinde zu arbeiten. Man ist mit dem Haus Teil der Kameralistik, was
schwierig ist, und man muss sich dauernd gegenuber 18
Gemeindemandataren erklaren, von denen viele Uberhaupt nichts anfangen
kénnen mit dem, was hier passiert. Daher haben wir schon damals, als ich
hier zu arbeiten begonnen habe, eine Ausgliederung aus der Gemeinde
angestrebt. 2018 ist das Frauenmuseum schlief8lich in eine autonome
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Tragerschaft Gbergegangen. In diese entsenden die Gemeinde und das Land
Vorarlberg je drei Personen, und die Obfrau unserer Férdergesellschaft ist
auch Teil davon. Die Struktur ist viel klarer geworden. Fir mich personlich ist
die Arbeit mehr geworden, trotzdem ist es aber eine ganz andere Arbeit, weil
es nun ein Gremium mit sieben Menschen gibt, die ein groBes Interesse
daran haben, dass sich dieses Haus gut entwickelt.

Ausstellung ,Gestickte Moral”. Foto: Ines Agostinelli

Heilst das auch, dass man inhaltlich anders arbeiten kann, weil die Nahe zur
Gemeinde nicht mehr so stark ist?

Ich hatte bei meinem Arbeitsbeginn gar nicht erwartet, dass es keinerlei
politische Interventionsversuche geben wirde - es hat sie aber tatsachlich
nie gegeben. Ein einziges Mal gab es einen Aufschrei, als Christian Fiala
einen Vortrag Uber das heikle Thema Abtreibung halten hatte sollen. Es gab
in Kirchenkreisen grofRen Protest und man sagte, dass man zum Bischof und
zum Landeshauptmann gehen wirde. Die Aufregung passierte, nachdem der
Vortrag ohnehin schon wegen Krankheit abgesagt worden war. Das war das
erste und einzige Mal, dass es wegen inhaltlicher Fragen richtig emotional
geworden ist. Und das, obwohl viele Themen nicht so bequem sind.
Emotional wurde es aber oft auf einer anderen Ebene, namlich immer dann,
wenn es um Geld ging.

»Ein Museum muss sich mit dem Ort, wo es sich befindet, in Beziehung
setzen.”
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Welche Rolle hat das Frauenmuseum in einer Gemeinde wie Hittisau? Oder
allgemeiner gefragt, welche Aufgaben haben Museen in Gemeinden bzw. kénnen sie
im besten Fall haben?

Das ist eine sehr wichtige Frage. Museen kdnnen ganz unterschiedliche
Aufgaben erflllen - sie gehen von Reprasentation bis hin zu einer Bedienung
eines Marktes. Wir glauben, dass ein Museum ein Ort der Diskussion, der
Auseinandersetzung und der Reibung sein soll. Ein Museum muss sich mit
dem Ort, wo es sich befindet, in Beziehung setzen. Zu Beginn waren wir das
Frauenmuseum. Irgendwann haben wir aber begriffen, dass wir uns auch
Uber den landlichen Raum definieren und deswegen nennen wir uns jetzt
selbstbewusst Frauenmuseum Hittisau, weil dieser Ort ganz entscheidend
ist.

Dieses Sich-In-Beziehung-Setzen ist nicht einfach. Man muss Strategien
entwickeln. Am schwierigsten ist das in der Gemeinde selbst, also das ganze
nahe Umfeld zu erreichen. Es ist viel direkte Vermittlungsarbeit notwendig.
In der Region ist es schon einfacher. Je weiter man sich entfernt, desto
leichter ist es.

Was sind Strategien, Formate oder Zugange, um die Menschen zu erreichen?

Einerseits setzen wir stark auf partizipative Formate. Unsere nachste
Ausstellung ist zum Thema Geburtskultur, letztes Jahr hatten wir eine
Ausstellung zum Thema Pflege. Das sind Themen, die viele Menschen
betreffen, ob jung, alt, Gepflegte oder Pflegende. Deshalb nehmen viele
Menschen an unseren Open Spaces im Vorfeld teil, um sich aktiv in den
Entwicklungsprozess einer Ausstellung einzubringen. Wir bieten andererseits
auch kleinere Formate an - etwa Erzahlcafés oder Projektschmieden - und
haben Plattformen gegriindet, zu denen wir alle wichtigen Stakeholder in der
Region eingeladen haben. Dabei entstehen nachhaltige Beziehungen, denn
wer schon einmal einen Schritt ins Museum gewagt hat, kommt immer
wieder.

Eine andere nicht unwichtige Strategie sind Aufrufe, die wir machen, wenn
wir flr eine Ausstellung Objekte suchen. Es gibt Menschen, die uns Objekte
schenken oder uns diese leihweise zur Verfigung stellen. Wir nennen das
unsere ,dislozierte Sammlung”, das heif3t, diese Objekte kommen zu uns,
werden erfasst, dokumentiert, fotografiert, historisch eingeordnet und gehen
in einem anderen Status zurtck, als sie gekommen sind, weil sie mit
Geschichte und Bedeutung angereichert sind. Konservatorisch halte ich das
fur kein Problem. Erstens sind es keine Objekte von sehr hohem finanziellen
Wert und zweitens werden die Sachen anders behandelt, nachdem sie
zurtickgehen. Auch da entsteht eine nachhaltige Beziehung.
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Ausstellung ,Frauenwahlrecht”. Foto: Lutz Werner

Es gibt auch ein monatliches Frauencafé, das angeboten wird.

Das ist daraus entstanden, dass plotzlich viele Gefllichtete hier waren, in
Hittisau waren es immerhin finf Prozent. Es waren auch viele Familien mit
Kindern dabei. Wir haben uns Uberlegt, wie man die Frauen integrieren
kénnte. Wie kann es einen Raum geben, der anders funktioniert? Wie kann
man sie mit den Leuten in Beziehung bringen, die schon langer hier leben?
Zu Beginn hiel es Begegnungscafé. Es war eine gezielte MaBnahme, um ein
Inklusionsklima zu schaffen. Jetzt ist es ein Frauencafé, und es ist offener
geworden. Die Frauen aus Afghanistan, aus dem Irak und Syrien kommen
immer noch - und die bereits langer hier wohnenden Frauen kommen
inzwischen auch. Am Anfang haben wir das Frauencafé mit Kinderbetreuung
angeboten. Inzwischen finden die Frauen, dass ein gewisser Freiraum
forderlich fur die Gesprache ist und es besser ware, wenn die Kinder
woanders betreut waren. Deshalb machen wir das Frauencafé am Vormittag,
wenn die Schul- und Kindergartenkinder nicht da sind, sondern nur die
Kleinkinder. Das funktioniert eigentlich ganz gut. Es ist vor allem fir die
zugezogenen Frauen sehr wichtig, dass es das gibt.

Gibt es Personen, die bis jetzt nicht teilhaben konnten? Haben Sie Vermutungen,
warum?

Es gibt Menschen in Hittisau, die noch nie bei uns waren. Es ist eine
Herausforderung dahingehend zu Uberlegen, wie wir diese Menschen
erreichen kénnen. Seit der Pflegeausstellung versuchen wir aktiver die Frage
anzugehen, wie wir damit umgehen, wenn jemand die Sprache nicht kann
oder beeintrachtigt ist und zum Beispiel an Demenz erkrankt ist. Wir haben
diesbezuglich ein starkes Bewusstsein und entsprechende Angebote. Es gibt
aber naturlich viel Luft nach oben. Manchmal habe ich das Gefthl, wir
agieren wie eine Realsimulation von einem groflen Museum - und das ist oft
sehr nahe an der Selbstausbeutung.

Es ist wahrscheinlich auch eine finanzielle Frage, was man - beispielsweise baulich -
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machen kann?

Eben. Es ist immer ein Arbeiten am Limit. Wir haben sehr wenig Raum und
keine wirklichen Entwicklungsmadglichkeiten, aber wir haben immerhin ein
barrierefreies Haus. Naturlich versuchen wir, auch aktiv
InklusionsmaBnahmen zu setzen, indem wir zum Beispiel Fihrungen auf
Farsi oder Arabisch anbieten. Wir haben einen Behindertenparkplatz, wir
versuchen auch, mdglichst in einfacher Sprache zu schreiben. Wir schauen,
dass die PunktgroRe so ist, dass sie gut lesbar ist. Wir versuchen, alle diese
Dinge zu machen, aber dartber hinaus ist noch ganz viel maglich.

Gibt es Diversity-Konzepte, mit denen Sie arbeiten, oder andere Ansatze, damit
Vielfalt auf unterschiedlichsten Ebenen, beispielsweise in Bezug auf das Personal,
reprasentiert wird?

Das passiert eher auf der Praxisebene, nicht so sehr auf der Konzeptebene -
und spiegelt sich schon in der Art, wie das Team zusammengesetzt ist. Es
besteht aus 20 Frauen, die Jiingste ist 16, die Alteste ist 76. Irma ist letztes
Jahr quasi in Pension gegangen und jetzt gerade 90 geworden. Die Frauen
haben sehr unterschiedliche Backgrounds, eine hat zum Beispiel Gender
Studies studiert, eine andere ist Bauerin. Wir hatten eine Syrerin im Team,
die inzwischen weggezogen ist und studiert. Wir (iberlegen jetzt, dass eine
der gefllichteten oder zugezogenen Frauen das Frauencafé Gbernimmt und
dabei geringflgig angestellt wird. Das heil$t, die Offenheit ist durchaus da.
Generell ist unser Team flr eine landliche Region sehr gemischt. Eine kommt
aus Danemark, andere aus Deutschland und der Schweiz, ich bin ladinischer
Muttersprache und italienische Staatsburgerin.

»Ich finde es unerlasslich, Gber den Tellerrand hinauszuschauen.”

Was ist das Spezifische, wenn man Kulturarbeit in landlichen R&umen macht?

Ich halte das duale Arbeiten flr ganz entscheidend. Auf der einen Seite geht
es darum, den Ort und alle, die hier wohnen, gut im Blick zu haben.
Gleichzeitig ist eine Nabelschau nicht produktiv. Ich finde es unerlasslich,
sich mit dem, was es weit draullen gibt, in Beziehung zu setzen, tber den
Tellerrand hinauszuschauen. Erst in der Beziehung zum Anderen kdnnen wir
verstehen, wer wir sind, was wir sind und was wir hier tun. Fir uns ist es zum
Beispiel wichtig zu fragen, wie es Frauen in Afrika geht. Man muss
intersektionale Dinge im Blick haben, um wirklich gut arbeiten zu kdnnen.

Eine ,Mia san mia“-Haltung halten wir fUr nicht sehr produktiv. Das ist auch
mit dem Team ausverhandelt. Was die Arbeit aber schwierig macht, sind die
patriarchalen Strukturen, mit denen wir es zu tun haben und die hier
vielleicht ausgepragter sind als anderswo. Mittlerweile glaube ich, dass die
Anzahl an offenen Menschen oder an Menschen, die bereit sind, anders zu
agieren, in urbanen Raumen prozentuell nicht héher ist als in Iandlichen
Raumen, in absoluten Zahlen aber schon. Das heiRt, du musst dir hier die
Partnerinnen und Partner bewusst suchen - vielleicht mehr als in
GroRstadten oder Stadten, wo sich Szenen bilden.
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Ausstellung ,Frauenwahlrecht”. Foto: Lutz Werner
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GESTALTEN

Ist Mobilitdt ein Thema?

Ja, Mobilitat ist ein groBes Thema im landlichen Raum. In den Diskussionen
um CO2-Steuern hat man gesehen, welche Projektionen es in Bezug auf
Mobilitat im landlichen Raum gibt. Mobilitat ist entscheidend - und ich
staune immer wieder, wie sehr die Menschen bereit sind, in Bewegung zu
bleiben und in Bewegung zu gehen. Man muss sagen, dass daflr die
Rahmenbedingungen in Vorarlberg sehr gut sind. Es ist ein kleines,
Uberschaubares Land. Die Busnetze sind gut, jede halbe Stunde gibt es
einen Bus nach Hittisau. Es geht recht flott von Dornbirn und von Bregenz.
Die Gegend ist schén, man kann auch gut essen, weshalb es vielleicht mehr
Motivation gibt, sich nach Hittisau zu begeben.

Was brauchte es von kulturpolitischer Seite, damit Kulturarbeit in landlichen
Rdumen gestarkt wird?

Geld ist sehr wichtig. An dem dreht und wendet sich viel. Mich persénlich
argert immer, dass das Frauenmuseums ein praktisches Feigenblatt ist, mit
dem man glaubt, das Thema gendersensible Kulturarbeit im landlichen
Raum abgedeckt zu haben. Aber wir sind schwer unterfinanziert. Unser
MaRstab ist das judische Museum in Hohenems, das ausgezeichnete Arbeit
macht - dort ist das Budget dreimal héher. Da mdchten wir hin. Bei uns ist
es in den letzten 20 Jahren zwar mehr geworden, aber es ist einfach zu
wenig da. Der Gender Pay Gap spiegelt sich auch in der Art und Weise, wie
Fraueninstitutionen finanziert sind.

Wir wollen aber nicht immer die Bittstellerinnen sein. Es war irgendwann
notwendig, zu sagen: ,Entweder ihr finanziert uns weiter, oder wir stellen
uns zur Diskussion fir andere Gemeinden. Bei all dem, was wir mitbringen,
finden wir garantiert in kurzer Zeit finf Gemeinden in Vorarlberg, die bereit
sind, uns dieses Geld zu geben und ein Haus zur Verfugung zu stellen.”

Wir haben ein Selbstbewusstsein entwickeln missen, um der
Gemeindepolitik gegentber zu vermitteln, dass wir ein Geschaft fur sie sind
und nicht andersrum, und zu sagen: ,Jeder Euro, den ihr investiert, bringt
der Gemeinde mindestens vier weitere Euro.” Ich bin Gberhaupt nicht der
Meinung, dass Kultur sich tragen und wirtschaftlich etwas bringen muss,
aber im Fall unseres Museums ist es so, dass es fur die Gemeinde lukrativ
ist. Das wird einerseits auf der Werbe- und Kommunikationsebene sichtbar,
wenn man zum Beispiel im Rahmen einer Aquivalenzanalyse alle
redaktionellen Beitrage, in denen Hittisau vorkommt, aufzeigt. Andererseits
achten wir auch darauf, das Geld, das uns zur Verfiigung steht, lokal und
regional auszugeben. AuRerdem bekommen wir zusatzliche Férderungen und
Subventionen von anderen Stellen. Das heift, in die Gemeinde kommt tber
unser Museum Geld, das es sonst nicht geben wirde. Wir haben auch
abgefragt, wie viel Geld unsere Besucherinnen und Besucher im Ort lassen.
Es sind ungefahr 14.000 Personen pro Jahr - wenn jede im Schnitt 35 Euro im
Ort Iasst, ist das insgesamt viel Geld.

Kultur darf ruhig etwas kosten, aber in unserem Fall entschieden wir uns
dazu, anders zu argumentieren, weil das Ringen um Finanzierung schon zwei
Jahre gedauert hatte und das Museum immer wieder zum Spielball der
Lokalpolitik wurde.
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»Kultur ist mindestens so wichtig wie StraBenbau, Mobilitat oder
Landwirtschaft.”

Abgesehen von mehr Geld, was brduchte es dartiber hinaus von der Kulturpolitik?

Es braucht ein breites Bewusstsein auf politischer Ebene, dass Kulturarbeit
mehr ist, als Veranstaltungen zu machen. Kultur gehért zu den tiefen
BedUrfnissen von Menschen. Es ist sehr wichtig, dahingehend eine
Nahversorgung zu sichern. Das muss die Politik begreifen. Kultur ist
mindestens so wichtig wie StraBenbau, Mobilitat oder Landwirtschaft.

Wie kommt ihr zu den Inhalten eurer Ausstellungen oder Projekte? Gibt es Prozesse
mit der Bevélkerung, wo diese generiert werden?

Wir sammeln immer Themen, haben aber kein standardisiertes Prozedere
daflr, wie das passiert. Eigenproduktionen sind fir uns und den Ort
wichtiger als Projekte, die wir von aullen holen. Weil aber unsere finanziellen
und zeitlichen Ressourcen begrenzt sind - fir eine gute Ausstellung
brauchen wir zwei Jahre -, kénnen wir nicht immer Eigenproduktionen
machen. Gerade bei diesen ist es sehr wichtig hinzuhéren, was das Team
sagt. Wir haben eine Altenpflegerin im Team und sie sagte, dass Pflege ein
Thema sei, das hauptsachlich Frauen betrifft. ,Kénnen wir da einmal
hinschauen?”, fragte sie. Das fing dann an zu garen und daraus entstand die
Pflegeausstellung. Prinzipiell werden alle Themen im Team diskutiert, bei
den Sonderprojekten gibt es Unterteams.

Welche Rolle spielen digitale Méglichkeiten der kulturellen Teilhabe? Gibt es
Angebote dazu?

Wir wurden in dem Bereich gerne sehr viel machen, aber wir stollen sehr
schnell an unsere Grenzen. Wir merken, dass selbst die Bestiickung von
sozialen Medien nicht einfach ist. Das Interesse und die Offenheit sind aber
absolut da und auch das Bewusstsein, dass es sehr wichtig ist.

Gibt es ein Projekt, bei dem Ihrer Meinung nach kulturelle Teilhabe sehr gut
funktioniert hat?

Ein sehr gutes Beispiel fur ein gelungenes Projekt ist die Pflegeausstellung.
Das ist natlrlich auch ein Thema, das so viele Menschen betrifft. Das Thema
der Ausstellung im Sommer ist die Geburtskultur; da ist es ahnlich. Das ist
ein so universelles Thema, ob jung, ob alt, geboren sind wir alle. Wir alle
haben eine Vorstellung davon und deswegen gibt es auch ein groRRes
Interesse und eine groRe Lust, sich da einzubringen.
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Ausstellung ,pflege das leben”. Foto: Ines Agostinelli

Meinen Sie mit dem Einbringen, dass die Menschen Objekte zur Verflugung stellen?

Zum Beispiel, aber nicht nur. Wir veranstalten auch Open Spaces, wo es
darum geht, die Fragen abzuholen, die die Leute haben. Was interessiert sie
wirklich an dem Thema? Wo drickt der Schuh? Wenn es um Geburtskultur
geht, geht es um Designerbabys oder Abtreibung oder Hausgeburten? Und
um die Frage: Wie sollen unsere Kinder geboren werden? Bei diesen
Veranstaltungen ist sehr gut zu sehen, wo es viel Interesse gibt oder wo
Menschen viele Ideen haben. Es geht darum, diese abzuholen und zu
schauen, wie sie sich mit dem Ausstellungskonzept decken, das parallel
entworfen wird. Wir stellen uns immer die Frage, wie wir die angesprochenen
Themen integrieren, wie wir sie dokumentieren kdnnen und wir die Prozesse
in der Ausstellung sichtbar machen kénnen.

Teilhabe passiert auch Uber Interviews. Gerade bei der Pflege haben wir sehr
viele Interviews mit Betroffenen gemacht - Ich glaube, es waren 35.
Pflegerinnen aus der Slowakei waren genauso dabei wie Menschen mit
beginnender Demenz oder die Eltern einer Tochter mit Angelman-Syndrom,
die ihr Kind schon viele Jahre pflegen. Auch ein Mann, der seine Frau dreiRig
Jahre lang jeden Abend vom Pflegebett im Wohnzimmer in das gemeinsame
Ehebett im Schlafzimmer gebracht hat, hat seine Geschichte erzahlt. Wenn
es darum geht zu schauen, wer eine Geschichte erzahlen kann, spielen die
Frauen in unserem Team eine wichtige Rolle, weil sie die Leute kennen, auf
sie zugehen, sie motivieren.

Wie viele Personen nehmen an so einem Open Space teil?

Beim letzten waren es ungefahr 90. Es war eine groRe, professionell
moderierte Veranstaltung - und die Fragen, die aus diesem Pool von
Menschen kamen, waren sehr markant. Aus dem Open Space sind schlielich
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zwOlf Themen hervorgegangen. Jenen Menschen, die aktiv ein Thema
einbringen, ist dieses meistens ein groRes Anliegen, das sie diskutieren
mochten. Es gibt auch Leute, die solche Formate fur Informationen nutzen
und beispielsweise wissen mdchten, ob es eine Mdglichkeit gibt, in einer
Alten-WG in einem Dorf zu leben, wenn sie in 20 Jahren so weit sind. Das
sind auch interessante Fragen und oft kommen auch interessante
Lésungsvorschlage.

»Diese Frauen verandern die Gesellschaft und den landlichen Raum durch
ihre Arbeit im Museum.”

Sie werden spéater noch im Rahmen einer éffentlichen Veranstaltung an unserem
Programmbereich Zeitgendssische Kunst und Kulturproduktion tiber
Selbstermdachtigung durch Kulturarbeit sprechen. Haben Teilhabeformate, wie die
eben beschriebenen, Aspekte der Selbstermdchtigung?

Ja, das wirde ich schon sagen. Mit der im Vortragstitel angesprochenen
Selbstermachtigung beziehe ich mich aber ganz besonders auf unser
Vermittlerinnenteam. Die Arbeit im Kulturbereich und im Museum spielt eine
sehr wichtige Rolle fir diese Frauen. Insgesamt waren es in den 20 Jahren
des Bestehens des Frauenmuseums 70 Frauen, die hier gearbeitet haben.
Wir sind jetzt gerade dabei, sie sichtbar zu machen: Es wird von jeder ein
Portrat geben. Diese Frauen verandern die Gesellschaft und den landlichen
Raum durch ihre Arbeit im Museum. Diese Frauen haben alle Familien - dort
passiert etwas, das zieht weite Kreise.

Fur die Mitarbeit in unserer Institution ist es nicht relevant, welche
Ausbildung die Frauen haben, ob sie nun ein Universitatsstudium oder eine
Berufsausbildung haben. Es ist auch nicht so, dass die Institution sie
ermachtigen muss zu sprechen. Es ist nicht relevant, wie lange sie beim
Museum sind oder wo sie im ohnehin sehr flach gehaltenen Organigramm
stehen. Das Einzige, was von den Mitarbeiterinnen verlangt wird, ist eine
tiefe Auseinandersetzung mit den Themen. Dadurch ermachtigen sie sich
selbst zu sprechen und mit dem Publikum in Beziehung zu treten. Es gibt von
einer Kulturvermittlerin immer so etwas wie eine Einflhrung. Es gibt Hard
Facts, die stimmen mussen, aber dartber hinaus ist der Zugang der
einzelnen Vermittlerinnen zum Thema ein ganz individueller. Ich finde, es
geht gut auf, weil die Frauen sich ausnahmslos ganz intensiv mit jedem
Thema auseinandersetzen. Es ist ein Wachsen an der Auseinandersetzung
mit den Themen und das finde ich fantastisch.

Also hat das Frauenmuseum eine Ankerfunktion fiir viele Frauen im Ort?

Die hat es ganz sicher. Die Frauen kommen ja alle aus der Region. Manche
kommen aus Familien, die seit Jahrhunderten dort sind und andere sind aus
familiaren oder sonstigen Griinden zugezogen und haben nach einer
Mdglichkeit gesucht, da anzudocken. Fir beide ist es gut und beide finden
sich darin.
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Ausstellung ,Ich am Gipfel“. Foto: Ines Agostinelli

Kénnte man sagen, dass das Frauenmuseum auch so etwas wie eine Gegenkultur
oder Alternativkultur bietet?

Nein. Das wurde ich mir winschen. Fir manche Frauen, die zugezogen sind,
ist es sicher ein Ort, wo sie in unserer doch sehr konservativen, patriarchal
gepragten Gesellschaft ein bisschen etwas Anderes leben kdnnen. Zum Teil
ist es so, dass die Frauen auch aus diesen Strukturen kommen und am
Anfang vielleicht affirmativer damit umgehen, aber durch die
Auseinandersetzung mit anderen Lebensrealitaten schlieBlich eine kritische
oder differenziertere Haltung entwickeln.

Gibt es im Ort besondere Allianzen tiber den Kulturbereich hinaus, die fiir die Arbeit
wichtig sind?

Der Tourismus und der Handel haben inzwischen verstanden, dass wir
wichtig fur die Ortschaft sind. Da erlebe ich eine wachsende Unterstitzung.
Gerade im landlichen Raum sind Kooperationen generell sehr wichtig. In
Vorarlberg gibt es ein sehr hohes MaR an Kooperationswillen zwischen den
Institutionen, auch mit einer Handschlagqualitat. Das vorarlberg museum -
das wichtigste Museum und zudem eine Landeseinrichtung - hat ein starkes
Selbstverstandnis als Primus inter Pares. Es gibt von ihm viel Unterstutzung
und die Bereitschaft zur Einbindung auch kleinerer Institutionen - und das
auf Augenhdhe. Ich finde diese Kooperation wichtig, weil Vereinzelung
naturlich auch die Gefahr der Verstummung birgt.

Was sind die gréSten Herausforderungen in der alltaglichen Arbeit?

FUr mich ist es eine groe Herausforderung, zu schauen, dass die
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Kommunikationswege nach innen und aufSen gut funktionieren und hier die
Balance zu halten. Es ist auch eine Herausforderung, mit der Arbeit nicht
Uber die Strange zu schlagen. Wir tendieren dazu, immer sehr viel zu tun,
sehr viel zu wollen und dann auch sehr schnell in einen Bereich zu kommen,
wo es zu viel wird, auch weil das Geld nicht da ist. Das Geld zu lukrieren und
die ganzen verwaltungstechnischen Dinge sind manchmal groRe
Herausforderungen, ebenso die Balance zwischen Work und Life zu halten.
Sie betrifft nicht nur mich, sondern alle im Museum.

SALZBURG
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//Dilara Akarcesme //Diana Schmiderer

racice_ ,All@ arbeiten alleine an gleichen
Problemstellungen dahin“

Diana Schmiderer im Gesprach mit Dilara Akarcesme Uber LEADER Saalachtal und
die Rolle der Vernetzung in der landlichen Kunst- und Kulturarbeit.

LEADER steht fiir , Liaison Entre Actions de Développement de I'Economie Rurale
*(1) und ist ein Programm der Europaischen Union, in dessen Rahmen seit 1991
Projekte zur Entwicklung unterschiedlicher Bereiche in Iandlichen Raumen geférdert
werden. Diana Schmiderer ist in der Salzburger Region LEADER Saalachtal fiir den
Bereich der Kultur-, Bildungs- und Sozialprojekte zustandig und spricht Gber ihre
Erfahrungen in der Region sowie Uber Potenziale und Herausforderungen des
LEADER-Programms. *(2)

Was ist LEADER Saalachtal und wie setzen Sie in Ihren Projekten kulturelle Teilhabe
um?

LEADER Saalachtal ist ein EU-Projekt flr landliche Entwicklung, wobei die
Fordergelder zum Teil auch vom dsterreichischen Bund sowie vom Land
Salzburg stammen. In Salzburg gibt es einige LEADER-Regionen. Das
Saalachtal ist eine von zwei geforderten Regionen im Pinzgau. Die Region
von Zell am See Richtung Oberpinzgau bildet die LEADER-Region
Nationalpark Hohe Tauern. Im Pinzgau haben wir das Gllck, dass LEADER
schon sehr etabliert ist. Projekttreibende kommen von selbst auf uns zu, was
in anderen Regionen nicht so selbstverstandlich ist.

Flr jede Region wird in einem gemeinsamen Prozess mit lokalen
Akteur*innen eine Strategie entwickelt. Diese wird eingereicht, woraufhin
man eine Genehmigung fur die nachste Forderperiode erhalt. Aktuell
befinden wir uns in der Periode 2014-2020 und haben Projekte in den drei
Arbeitsfeldern , Erhéhung der Wertschopfung”, ,Natlrliche Ressourcen und
kulturelles Erbe” und ,,Gemeinwohl, Strukturen und Funktionen”. Im Rahmen
dessen betreue ich als eine von drei Mitarbeiter*innen vor allem Kultur-,
Bildungs- und Sozialprojekte. Obwohl wir fir nicht-wertschopfende Projekte
in diesem Bereich einen 80-prozentigen Fordersatz haben, ist es schwierig,
da die restlichen 20 Prozent selbst zu finanzieren sind. Zudem muss die
gesamte Summe vorfinanziert werden und wird erst im Nachhinein
abgerechnet. Das ist fir viele kleine Projekttrager eine grofRe Hurde.

Umso schoner ist es, dass wir in dieser Periode wirklich viele tolle Projekte
haben. Wir haben zum Beispiel ein kleines Radioprojekt, das gemeinsam von
einer Schule, der HBLW Saalfelden, dem Bildungszentrum Saalfelden,
Akzente und dem Kunsthaus Nexus durchgefihrt wird. Es wurde
Radioequipment angekauft, sodass nun Radio gemacht und im Zuge dessen
Uber andere kulturelle Projekte berichtet werden kann. Das Radio nennt sich
Wos sogga? Radio Pinzgau und wird Uber das Freie Radio Salzburg, die
Radiofabrik, gestreamt. Daraus hat sich mittlerweile sogar ein kleines, feines
AuBenstudio der Radiofabrik im Pinzgau entwickelt.
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Das ist in gewisser Hinsicht eine Ausnahme, denn klassische LEADER-
Projekte sehen anders aus. Oft sind es touristische Projekte im Bereich der
Infrastruktur, da wir in der Region sehr tourismusstarke Gemeinden wie
Saalbach-Hinterglemm oder Maria Alm haben. Bei Infrastrukturprojekten
handelt es sich auch um ganz andere Summen, die zur Verfligung stehen.
Wahrend wir bei dem kleinen Radioprojekt zum Beispiel von ca. 5.000 Euro
sprechen, geht es bei Infrastrukturprojekten um Betrage wie etwa 150.000
Euro. Ein Beispiel flr ein solches Projekt ist der Motorikweg in Saalbach.
Nichtsdestotrotz tut sich viel und wir haben auch im Kulturbereich ein
Projekt, das ungewdhnlicherweise mehr Mittel zur Verfligung hat, und zwar
Querbeet. Hier geht es um ,Soft-Skill- Themen* wie kulturelle Vielfalt und
Bildung. Querbeet hat eine Personalstelle mit 30 Stunden und im zweiten
Jahr zusatzliche 15 Stunden fur die Koordination vor Ort. Wir sind gerade
dabei, das Projekt abzurechnen und sehen, dass es fur jedes Jahr einen
vollen Ordner mit unzahligen Veranstaltungsankindigungen und
Pressemeldungen dazu gibt. Da sieht man, was maglich ist, wenn eine
bezahlte Personalstelle vorhanden ist. Querbeet ist eines unserer
Vorzeigeprojekte. *(3)

Wie sieht die Struktur von LEADER Saalachtal aus?

Wir als LEADER-Management wurden in der aktuellen Periode auf 60
Stunden aufgestockt. Damit sind mehr Ressourcen vorhanden und wir
kénnen die Projekttrager*innen wirklich unterstitzen, weil es sehr viel
blrokratische Arbeit ist, ein LEADER-Projekt einzureichen. Sie kommen auf
uns zu und wir helfen ihnen dabei, ihre Projektantrage so aufzubereiten, dass
sie dem Vorstand prasentiert werden kénnen. Der Vorstand besteht aus
Blrgermeister*innen und Personen aus unterschiedlichen regionalen
Einrichtungen. Dazu gehdren beispielsweise Akzente, die
Wirtschaftskammer, das AMS, die Arbeiterkammer, das Studien &
Management Center Saalfelden, SalzburgerLand Tourismus, der Verein
Einstieg, die Landwirtschaftskammer und der Naturpark Weibach.

Zum Gluck haben wir eine Quotenregelung, sodass auch viele Frauen dabei
sind. Ich glaube nicht, dass es ohne diese so ware. Der Vorstand entscheidet,
welche Projekte in unserer Region verwirklicht werden. Manchmal werden sie
zur Bearbeitung eine Runde weitergeschickt, aber wenn wir selbst von den
Projekten Uberzeugt sind, ist es meistens auch so, dass der Vorstand
zustimmt. Sobald wir alle notwendigen Unterlagen fir die Einreichung
haben, kommt der Projektantrag zu unserer Sachbearbeiterin des Landes
Salzburg. Danach geht er weiter an die AMA, die die auszahlende Stelle ist.
Ich glaube, in den landlichen Regionen ist LEADER wirklich etwas Wertvolles,
weil es gerade in den Bereichen Soziales, Bildung und Kultur Dinge
ermdglicht, die sonst nicht entstehen kdnnten. Dadurch, dass wir viel mit
Regionalverbanden und Gemeinden zusammenarbeiten und die regionale
Entwicklung bei uns liegt, sind wir stark vernetzt. Wir kennen die Leute in
der Region. Diese Vernetzung untereinander ist einer unserer wichtigsten
Aufgabenbereiche.

Kénnen Sie einige Beispiele fiir kleine Kulturprojekte nennen?

Es gab zum Beispiel das DJ-Projekt Elektrottite vom Kunsthaus Nexus. Die
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Ausgangslage war jene, dass wir kaum DJs in der Region haben, vor allem
keine jungen. Darum gab es einen DJ-Workshop, an dem viele Junge
teilnahmen, aber zum Beispiel auch eine dltere Dame. Es ging dabei nicht
nur um die Techniken des Musikauflegens, sondern auch darum, wie man ein
Event oder Ahnliches organisiert. Begleitend dazu gab es das Projekt Elektro
rent von Akzente. Es wurde teures Equipment angekauft. Wir hatten namlich
die Vermutung, dass das fehlende, nicht leistbare Equipment einer der
Grinde sei, warum es keine jungen DJs gibt. Dieses Equipment kann seither
bei Akzente ausgeliehen werden, egal ob flr private Partys oder flr
Offentliche Veranstaltungen in den Gemeinden. Dieses Angebot wird wirklich
gut angenommen, die Gerate kommen stets in gutem Zustand zuriick und
funktionieren nach wie vor.

Zum Thema Jugend gibt es im Allgemeinen einige Projekte. MASH ist
beispielsweise ein Kulturprojekt an Schulen, wo es um DIY, also um das
Selbermachen im Kontext Kunst geht. Jugend vor Ort ist ein
Gemeindeprojekt, das Jugendliche in die Gestaltung ihrer Gemeinde
miteinbezieht, zum Beispiel in Form von Online-Befragungen. Des Weiteren
gibt es noch die Initiative Neuland bespielen gemeinsam mit dem Theater
ecce und Reinhold Tritscher, der die VOLXtheaterwerkstatten in Saalfelden
macht.

Ein weiteres Beispiel ist das Projekt Alles Fakten? des Bildungszentrums, das
Themen wie Fake News behandelt. Dieses Projekt lief im letzten Jahr und
wurde gemeinsam mit dem Institut fir Medienbildung und dem Projekt
Lernende Region Oberpinzgau gemacht. Es gab verschiedenste Workshops,
die in den Bibliotheken der einzelnen Gemeinden stattfanden. Es gibt ja viele
Dinge nur in der Stadt Salzburg, die es im Pinzgau gar nicht gibt. Und wenn
es etwas im Pinzgau gibt, dann nur in den Stadten im Pinzgau, also in
Saalfelden, Zell am See oder in Mittersill. Es gibt aber viele Gemeinden, die
weit von diesen Zentren entfernt sind. Dazu kommt die schwierige Situation
mit dem o6ffentlichen Verkehr, die es unmdglich macht, am Abend nach
Hause zu fahren. Deshalb ist man mit Alles Fakten? in die értlichen
Bibliotheken gegangen. Zum Beispiel gab es das Argumentationstraining
Paroli den Parolen vom Friedensburo Salzburg oder Workshops zum
kritischen Umgang mit modernen Medien und auch Trickfilmworkshops fur
Kinder. Teilweise hatten wir aber ein bisschen Probleme mit den
Besucher*innenzahlen. Gerade die Auftaktveranstaltungen im Kongress
Saalfelden waren sehr hochkaratig besetzt, sodass wir uns mehr Publikum
erwartet hatten. In den Blichereien war es so, dass wir einige
Veranstaltungen aufgrund geringer Anmeldungszahlen absagen mussten.
Wir haben uns daraufhin Uberlegt, wie wir die Menschen erreichen und in der
zweiten Runde hat es besser funktioniert.

Welche MalBnahmen wurden getroffen, sodass es in den nachsten Runden besser
funktioniert hat?

Bei Paroli den Parolen in Unken waren beim ersten Mal kaum Anmeldungen,
sodass wir gemeinsam mit Andrea Folie von Querbeet berlegt haben, dass
das flr Ehrenamtliche im Fllchtlingsbereich spannend ware. Ich habe den
Workshop namlich auch selbst besucht und mir gedacht, dass ich mir so ein
Angebot fur die Ehrenamtlichen winschen wirde, weil sie oft in Situationen
kommen, in denen sie sachliche Argumente brauchen. Oder manchmal
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mussen sie auch einfach lernen zu sagen: ,Nein, da diskutiere ich jetzt nicht.
Die Meinungen gehen zu weit auseinander. Da rege ich mich nicht auf.”
Auch das lernt man namlich in diesem Workshop. So konnten wir
Ehrenamtliche gewinnen. Wir haben auerdem recherchiert, wo es in der
Gemeinde Ansprechpersonen gibt, die das weiter streuen kénnten.
Manchmal funktioniert so etwas auch Uber Elternvereine von Schulen.

Gibt es in dieser Hinsicht groSe Unterschiede zwischen den Gemeinden?

In manchen Gemeinden sind Menschen daran gewdhnt, Angebote zu
bekommen. Manchmal gibt es auch eine*n aktiven Bildungswerkleiter*in.
Solche Gemeinden unterscheiden sich deutlich von jenen, in denen
Menschen nicht an Angebote gewdhnt sind oder in denen die Bibliothek nicht
so bekannt ist. In solchen Fallen versuchen wir, den*die Bildungswerk- oder
Bibliotheksleiter*in zu unterstitzen. Hier kommt wieder die Vernetzung ins
Spiel, denn alle arbeiten in ihren Zellen an gleichen Problemstellungen
dahin. Diese Personen untereinander zu vernetzen tut oft ganz gut und ist in
landlichen Regionen auch oft erfolgreich. Darin besteht eines der
Erfolgsrezepte von Querbeet. Querbeet hat 2015 begonnen und damals war
das aktuelle Thema die Ankunft von Geflichteten. Das musste thematisiert
werden. Die Ehrenamtlichen zu vernetzen, war dabei etwas ganz Wichtiges,
also dass die Saalfeldner Ehrenamtlichen die Loferer Ehrenamtlichen
kennen, sich austauschen und sich gegenseitig helfen. Das war wirklich
wertvoll.

Gibt es neben Jugendlichen und Ehrenamtlichen auch andere Gruppen, die erreicht
werden sollen?

Ich glaube, es gibt in allen Gemeinden einerseits alteingesessene Menschen,
die immer mitreden und bei den Vereinen, etwa bei der Feuerwehr oder bei
der Musikkapelle, aktiv sind und sich gegenseitig kennen. Sie sind immer
dabei, wenn es um Beteiligungsprozesse geht, oft sind sie auch in der
Gemeindevertretung. Andererseits gibt es viele Menschen, die nicht gesehen
werden, beispielsweise mit Migrationshintergrund, schon in zweiter, dritter
Generation. Sie reden nicht mit, sind nicht in diesen traditionellen Vereinen
und man muss gut aufpassen, dass die Gemeinden das nicht Ubersehen. Sie
sagen zum Thema Jugend ganz oft: ,Wir haben ohnehin so eine gute
Vereinsarbeit.” Aber es gibt ganz viele Familien, deren Kinder nicht in diesen
Vereinen sind. Das ist schade und da muss man aufpassen. Es gibt auch so
viel Traditionelles und wenn man als Familie ein bisschen moderner oder
zeitgendssischer unterwegs ist, ist man in diesen Landgemeinden oft nicht
so gut aufgehoben, denn es gibt dafir relativ wenig Angebot. Allen
Menschen Teilhabe zu ermdglichen, das ist ein Thema, auf das man in jeder
einzelnen Gemeinde achten muss. Es ist wichtig, sie nicht zu Ubersehen, weil
sie so still sind oder das Gefuhl haben, nicht das Recht zu haben,
mitzureden. Wir haben zum Beispiel in den Agenda-21-Prozessen das schone
Instrument, dass mindestens ein Teil des Prozesses aus Menschen bestehen
muss, die mit einem Zufallsgenerator herausgesucht und persénlich
eingeladen werden. Bei uns in St. Martin - ich bin aus St. Martin bei Lofer -
sind etwa 100 Personen eingeladen worden. 40 davon sind gekommen. Dann
sind ganz andere Menschen dabei, die mitreden und das ist wertvoll. Dann
sind auch mehr Frauen dabei. Bei uns ist immer noch der Frauenanteil in den

o //bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
b3 SALZBURG w /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . ¥

Pt



- -
pla rtll C I pate KUI&L‘;‘:,::SI_TEIx SHUT DOWN! | Seite 172 |

Gemeindevertretungen ein Thema. Am Land wird der Frauenanteil in der
Politik, glaube ich, mehr thematisiert als in der Stadt. In diesem
Zusammenhang gibt es das Projekt Frauen gestalten, in dessen Rahmen es
einen Politiklehrgang gab.

Von wem ging dieses Projekt aus?

Von der Frauenberatungsstelle Kokon und dem Frauennetzwerk Pinzgau.
Neben dem Politiklehrgang gab es auBerdem einen Workshop fur Madchen.
Es gab auch einen Plakatwettbewerb, in dem es darum ging, sein
individuelles Wahlplakat zu gestalten: ,Mein Wahlplakat, wenn ich
Blrgermeisterin ware.” In Saalfelden hatten die Madchen den Slogan:
~Madchentreff statt Whats-App-Chat!“ Das war eines der
Gewinnerinnenplakate. Sie haben, glaube ich, den dritten Preis gewonnen
und haben es daraufhin im Do-Lab realisiert. Do-Lab ist ein Worker-Space in
Saalfelden. Fir Saalfelden ist das schon sehr modern. Dort haben wir einen
Workshop zum T-Shirt-Drucken gemacht. Sie haben diese Slogans erarbeitet,
grafisch gestaltet und auf die T-Shirts gedruckt. Das war eine der
Umsetzungen. Im Rahmen von Frauen gestalten haben wir auch versucht,
die Gemeindevertreterinnen zusammenzubringen und zu vernetzen, was
ganz schwer war, weil es so wenige gibt, und die wenigen, die es gibt, sehr
viel zu tun haben. Sie sind in der Elternvertretung, sind
Gemeindevertreterinnen und arbeiten fir die Bibliotheken. Das sind die
Frauen, die in einer Gemeinde wirklich alles machen. Wir haben uns gefragt:
»Was kénnen wir trotzdem tun?” Denn so leicht geben wir nicht auf, wenn
etwas nicht funktioniert. Wir haben dann die Bezirkssprecherinnen, bzw.
politischen Frontfrauen von jeder Partei an einen Tisch zusammengeholt. Wir
waren wirklich bunt und haben gemeinsam erarbeitet, was es braucht. Wir
haben angefangen, einen Empfehlungskatalog fiir die Gemeinden zu
schreiben, was sie tun kénnen, damit sich mehr Frauen in das politische Amt
trauen und damit Gemeindevertretung familienfreundlicher wird, was ja
auch fir die Manner sinnvoll ist. Dieser Empfehlungskatalog ist in
Frauenworkshops laufend erweitert und vor der Wahl an die Gemeinden
ausgeschickt worden.

Es gibt Projekte, wo wir als LEADER-Manager*innen mehr involviert sind. Wir
merken einfach, dass manche Projekte unsere Mitarbeit brauchen. Ein
Beispiel daflir ist eben dieses Frauenprojekt, an dem wir aktiv mitgearbeitet
und nach Lésungen gesucht haben. Andere Projekte hingegen laufen ganz
von selbst.

In vielen Interviews wurde das Mobilitdtsproblem in Salzburg angesprochen. Was
kannst du zu diesem Thema auf Basis deiner Erfahrungen sagen?

Im Saalachtal ist es generell nicht einfach, wenn man kein Auto hat. Die
Jungs, die im Flichtlingshaus in Lofer waren, hatten zum Beispiel nicht an
Theaterworkshops in Saalfelden teilnehmen kénnen, wenn es Querbeet nicht
gegeben hatte. Sie waren nicht nach Hause gekommen. Hermann Hollaus,
der bei Querbeet damals die Koordinationsstelle innehatte, ist deshalb mit
ihnen dorthin gefahren, sie haben teilgenommen und sind gemeinsam mit
dem Auto wieder nach Hause gefahren. Wir gehen auch viel direkt in die
Gemeinden, weil es notwendig ist, Projekte vor Ort zu haben. In Saalfelden
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erreicht man naturlich viele Menschen, weil dort einfach mehr Menschen
wohnen. Fur gewisse Projekte macht das auch Sinn. Aber um bestimmte
Zielgruppen zu erreichen und wirklich eine Entwicklung zu ermdglichen,
muss man in die Gemeinden selbst gehen. In der Stadt wird das oft
Ubersehen, da die Verwaltung und viele Initiativen dort angesiedelt sind. Das
ist auch ein Thema im Kulturentwicklungsplan. Es ware so wichtig, dass man
Initiativen in den Gemeinden unterstitzt. Vor allem, wenn sie in Richtung
zeitgendssische Kunst gehen. Ehrenamt ist ohnehin ein groRes Thema, da
vieles dadurch funktioniert. Wenn man im Bereich Ehrenamt sagt: , Wir
brauchen eine finanzierte Stelle”, haben Blrgermeister*innen groRe Sorge,
dass dadurch das restliche Ehrenamt auch in Frage gestellt werden kénnte.
Ganz nach dem Motto: ,Dann sagt ja jede*r: Wenn die*der Geld bekommt,
will ich das auch!”, oder: ,Wenn die*der Leiter*in des Kulturvereins Geld
bekommt, dann will die Feuerwehr auch Geld fir ihre Arbeit.” Das ist die
Sorge. Das war auch das groBe Thema bei Querbeet. Deshalb war es ganz
schwierig, das Projekt im Vorstand durchzubringen. Es gibt aber so viele
Ehrenamtliche, die Hilfe brauchen. Viele sind am Ausbrennen. Querbeet hat
bewiesen, dass professionelle Unterstitzung genau das ist, was die
Ehrenamtlichen brauchen. Und obwohl es bei Querbeet so groRartig
funktioniert hat und alle einsehen mussen, dass die Sorge Uber die
Ehrenamtlichen véllig unbegrindet war, haben wir das Thema wieder. Es ist
ein Knackpunkt, diese Ehrenamtlichkeit zu bewahren. Wenn es sie nicht
geben wirde, wirde in den Gemeinden vieles zusammenbrechen.

Welche Rolle spielt der Tourismus?

Das ist natlrlich ein grofles Thema bei uns, weil wir eine Tourismusregion
sind. Wir kdmpfen ein bisschen mit dem Image des Tourismus. Es gibt eine
Generation in der Bevélkerung, die darunter ein Stick weit gelitten hat.
Wenn viele Gaste da waren, musste sie ihre Zimmer réumen und im Keller
wohnen, weil es genligend Zimmer geben musste. Die Gaste waren sehr
wichtig und alles hat sich nur um sie gedreht. Was Hauser, Hotels und
Infrastruktur angeht, sind wir im Bereich Tourismus, denke ich, wirklich gut
aufgestellt. Wo wir an unsere Grenzen stoRen, das ist der Bereich des
Personals. Vor allem ist es nicht leicht, Einheimische zu finden, aber genau
sie werden gebraucht. Das wlinscht sich auch der Gast. Deshalb schaut man,
dass man das Image verbessert, vor allem fir Jugendliche und Lehrlinge, und
auch die Vorzuge betont, die man hat, wenn man eine Ausbildung im Bereich
Tourismus macht. So kann man zum Beispiel als Koch auf der ganzen Welt
arbeiten. Man muss einfach Positivbeispiele aufzeigen, wie es funktionieren
kann. In diesem Bereich gibt es das wirklich gute Projekt Komm Bleib von
der Wirtschaftskammer. Es geht dabei darum, dass man Fachkrafte in der
Region halt bzw. sie wieder zurtickholt. Menschen, die in Stadte wie Wien
oder Innsbruck studieren gehen, sollen auch die Méglichkeit haben
zurtickzukommen und sehen, welche Arbeitsplatze es in der Region gibt.
Umgekehrt haben Betriebe iber Komm Bleib auch Zugang zu aufliegenden
Bewerbungen von Leuten, die sich in der Endphase ihres Studiums befinden
oder in der Region Praktika machen. Es sollen einfach nicht alle weggehen.
Auf der anderen Seite ist es auch wichtig, Facharbeiter*innen in die Region
zu holen und zu zeigen, welche Vorziige die Region hat. Dieses Projekt
funktioniert wirklich gut. Hier werden spannende Jobs vermittelt, die nicht
beim AMS ausgeschrieben und die gar nicht so leicht zu finden sind, wenn
man funf Jahre in Wien oder Innsbruck war.
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Birgt die Digitalisierung Ihrer Meinung nach Potenziale fiir den ldndlichen Raum?

Bei Querbeet hat die Arbeit mit digitalen Tools wie etwa Zoom-Meetings gut
funktioniert. Daraufhin haben wir auch einen Workshop fir LEADER-
Manager*innen mit David Réthler organisiert. Wir wollten schauen, wie das
in mehrere Projekte eingebaut werden kann. Es geht namlich auch um die
Vernetzung der LEADER-Manager*innen untereinander. Oft ist es schwierig,
sie alle zu einem Vernetzungstreffen zusammenzubringen. So
kommunizieren wir zum Beispiel auch Gber Zoom-Meetings. Man darf die
digitalen Formate nicht als vollstandigen Ersatz fir personliche Treffen
sehen, weil das natlrlich etwas anderes ist. Ich glaube aber, dass die Kluft
an Angeboten zwischen Stadt und Land dadurch ein bisschen uberbrickt
werden kdnnte.

Der Kulturverein Binoggl ist zum Beispiel in einem digitalen Meeting mit
einer Drohne vorgestellt worden, mit der etwa der genaue Standort des
Vereins gezeigt wurde. Auch das Theater wurde prasentiert und dartber
berichtet, wie es entstanden ist und wie der Kulturverein arbeitet. Ich denke,
dass digitale Formate auch eine Maglichkeit bieten, dass sich Kulturvereine
untereinander vernetzen und mehr austauschen. Es steckt so viel Potenzial
in Vernetzung und Austausch!

Kénnte es auch eine Chance sein, um weniger mobile Personen zu erreichen zum
Beispiel?

Ich denke, dass man zum Beispiel Diskussionen oder
Gemeindevertretungssitzungen Ubertragen und damit mehr Menschen daran
teilhaben lassen kénnte. Das habe ich unter anderem im
Empfehlungskatalog flr die Blirgermeister*innen erwahnt. Es sollte mdglich
sein, dass Personen, die aus beruflichen Grinden nicht anwesend sein
kénnen, oder Personen mit Betreuungspflichten an Sitzungen teilnehmen
kénnen.

Zudem kénnte man Theater oder Konzerte Ubertragen. Das ist nicht das
Gleiche wie das Live-Erlebnis, aber es ist mehr als nichts. Im Seniorenheim
meiner Oma wurde zum Beispiel die Aufnahme des Bauerntheaters in Unken
gezeigt. Die Menschen, die in dem Heim sind, kennen die, die mitspielen und
das ist fur sie sehr spannend. Die Ton- und Bildqualitat war allerdings
schlecht. Ich denke, es ware eine grofSe Bereicherung, wenn das auch in
einer besseren Qualitat gemacht werden kdnnte. Diese Menschen kénnen
sich tatsachlich zum Grofteil nicht dorthin bewegen, wo eine Veranstaltung
stattfindet, hatten in dieser Form aber noch ein bisschen Teil daran. Oft sind
sie ja auch nicht mehr im eigenen Ort und bekamen dadurch noch etwas von
~daheim” mit. Im Senior*innenbereich braucht es naturlich auch die
Ubertragung von ganz traditionellen Dingen. Wenn sie zum Beispiel am
Palmsonntag die Messe der eigenen Kirche mit den Kindern sehen kénnten,
ware das etwas ganz Wertvolles.

Man kann auch in einer Schule am Land etwas Ubertragen, das in der Stadt
passiert oder Ahnliches. Es gibt auch oft Filmvorfiihrungen oder Vortrage mit
anschliefender Diskussion. Da kdnnte man auch digital Fragen stellen.
Naturlich ware das maéglich. Oft gibt es aber die Sorge, dass dann gar
niemand mehr kommt. Das Digitale ist zwar kein Ersatz, aber es ist besser,
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dass Leute in dieser Form teilnehmen, als wenn sie es gar nicht tun.

//[Fussnoten

*1  Zu Deutsch: Verbindung zwischen Aktionen zur Entwicklung der landlichen Wirtschaft
*2  Das Gesprach wurde bereits Februar 2019 gefihrt.

*3  Querbeet lauft mittlerweile ohne LEADER-Férderung mit Unterstltzung des Salzburger Bildungswerks, des Landes
Salzburg und der Gemeinden weiter und wird derzeit von Sabine Hauser (Obfrau des Kulturvereins Binoggl) geleitet.
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GESTALTEN

//Anita Moser //Andrea Hummer

racice_ NiCht wie ein UFO in einer Region
landen, sondern das, was vor Ort ist, mit
lokaler Bevolkerung weiterentwickeln

Andrea Hummer im Gesprach mit Anita Moser tUber Méglichkeiten und Grenzen
kultureller Teilhabe beim Festival der Regionen

Seit 1993 findet das oberosterreichische Festival der Regionen alle zwei Jahre
aulerhalb stadtischer Ballungsraume zu jeweils wechselnden Themen statt. Mit dem
Ansatz, soziale Fragen und alltagliche Lebenswelten mit zeitgendssischer Kunst zu
bearbeiten, zielt das Festival auf den Dialog zwischen der Bevélkerung vor Ort und
lokalen, regionalen und internationalen Kinstler*innen ab. Wie werden solche
Dialoge in Gang gesetzt? Und wodurch verhindert? Andrea Hummer, seit 2018
kaufmannische Leiterin des Festivals, spricht GUber verschiedene Ansatze, kulturelle
Teilhabe zu ermdglichen, Menschen in der Region fir Kunst- und Kulturprojekte zu
begeistern und in diese einzubinden. Dabei betont sie, dass ein Festival versuchen
kann, breite Zugange zu schaffen, es notgedrungen aber auch immer wieder
scheitert, weil vielfach umfassendere politische Losungen fehlen.

Welche Rolle kann - oder sollte - ein Format wie das Festival der Regionen in
landlichen Regionen haben?

Unser Ziel war von Anfang an, die kulturellen Initiativen am Land zu starken.
Das war die Griindungsidee des Festivals der Regionen vor etwa 26 Jahren.
Wir versuchen seither, vor allem auch Gegenwartskunst und neue
Kulturformate in lIandliche Regionen zu bringen. Es soll auch Kunst und
Kultur jenseits der traditionellen Einrichtungen und Initiativen ihren Platz
finden. In diesem Zusammenhang ist es wichtig festzuhalten, dass landliche
Regionen keine Wisten sind, was Kunst und Kultur betrifft. Das ist uns bei
unserer Arbeit auch immer bewusst. Kulturschaffende und Kulturinitiativen
am Land leisten wertvolle Arbeit. Sie sind die kulturellen Nahversorger und
bringen unter anderem neue kiinstlerische und kulturelle Impulse in den
landlichen Raum. Sie initiieren inhaltliche Auseinandersetzungen mit
verschiedensten Themen und binden die lokale Bevélkerung ein. Am Land
haben traditionelle Kunst- und Kulturvereine einen viel héheren Stellenwert
als im urbanen Raum. Kulturelle Initiativen, die sich auf politische und
inhaltliche Auseinandersetzungen sowie neue kiinstlerische Formate
konzentrieren, haben es in diesem Umfeld oft schwer. Das ist eine groRe
Herausforderung flr das Festival, aber gleichzeitig unser Ziel, neue Impulse
zu setzen bzw. zu verstarken.

Als Festival kdnnte man leicht Gefahr laufen, wie ein UFO in einer Region zu
landen, wenn die - die bestehenden Ansatze und die vielfaltigen kulturellen
Aktivitaten vor Ort ignorierende - Devise lauten wurde, Kultur in die Region
bringen zu wollen. Genau das wollen wir nicht. Wir wollen das, was vor Ort
ist, aufgreifen und gemeinsam mit der lokalen Bevolkerung
weiterentwickeln. Aber wir wollen auch Impulse von auBen in die Regionen
bringen.
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»Was sind die Besonderheiten einer Region? Wo liegen besondere
Bediirfnisse? Ausgehend von solchen Fragen entwickeln sich Ideen fiir das
Thema.“

Das Festival findet zu jeweils unterschiedlichen Themen statt. Wie kommt ihr zu
diesen?

Das jeweilige Thema hat in unterschiedlicher Intensitat mit der Region zu
tun. Der erste Schritt, unmittelbar nach jedem Festival, ist sich zu tUberlegen,
wo das nachste Festival stattfinden soll. Dann beginnt eine Phase der
Netzwerk- und Recherchearbeit. Was sind die Besonderheiten einer Region?
Wo liegen besondere Bedirfnisse? Ausgehend von solchen Fragen
entwickeln sich Ideen fur das Thema. Darauf folgt ein interner
Diskussionsprozess der kinstlerischen Leitung mit dem Vorstand und der
Geschaftsfiihrung und anschlieBend wird das Thema in Zusammenarbeit mit
den wichtigsten Playern vor Ort, Birgermeistern und Initiativen,
weiterentwickelt und endgultig festgelegt.

Beim letzten Festival beispielsweise, das unter dem Motto Soziale Warme in
der Region Perg-Strudengau stattfand, war das Thema ein wenig abstrakter
als in manchen anderen Regionen. Dort befindet sich die
~Bewusstseinsregion” um die Konzentrationslager Mauthausen und Gusen, in
der versucht wird, die Erinnerung an die Verbrechen des Nationalsozialismus
aufrechtzuerhalten und auf Kontinuitaten hinzuweisen. Das war fir uns ein
zentraler Ausgangspunkt der Uberlegungen in Bezug auf das Thema. Die
~Bewusstseinsregion” hat sich in der Flichtlingsfrage 2015 bis heute sehr
hervorgetan. Viele haben die Gefliichteten wohlwollend empfangen und
begleitet und tun es immer noch. Das war flr uns ein besonderer Ausdruck
sozialer Warme und es war naheliegend, dieses Thema in der Region zu
platzieren. Gleichzeitig war uns dieses Thema gesellschaftspolitisch ein
Anliegen, in einer Zeit, in der soziale Kalte Gberhandnimmt. Wie kann man
dem entgegensteuern? Wie flihlen sich die Menschen in einem Klima sozialer
Kalte? Dabei haben wir die Erkenntnis gewonnen, dass die Menschen sich
nach sozialer Warme sehnen - nicht nur flr sich selbst, sondern durchaus in
einem solidarischen Sinn auch fur andere. Das hat uns eigentlich Uberrascht,
weil wir das aufgrund der politischen Entwicklung der vergangenen Jahre in
Osterreich und dariiber hinaus anders eingeschatzt hatten.
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,Die Gltigen” (hier mit Rosa Prodromou) von Elli Papakonstantinou. Foto: Nick
Mangafas

»Wir haben Menschen, die Geld haben, aufgefordert groRziigig zu sein und
etwas mehr zu geben, um denjenigen den Besuch zu ermaglichen, die
nichts oder wenig geben konnen.“

Der Dialog mit der Bevélkerung ist ein wichtiger Aspekt. Durch welche Aktivitaten,
Angebote und Formate ermdglicht das Festival Teilhabe fiir verschiedene
Anspruchsgruppen?

Uns ist wichtig, Barrierefreiheit - die oft auf Rollstuhlgerechtigkeit
enggefuhrt wird - in einem erweiterten Sinn zu begreifen und Bedurfnisse
verschiedenster Personengruppen aufzugreifen. Zum einen versuchen wir,
darauf Rucksicht zu nehmen, dass Menschen oft deshalb nicht in der Lage
sind, kulturelle Veranstaltungen zu besuchen, weil sie am oder unter dem
Existenzminimum leben. Wir wollen niemanden ausschlieBen, unsere
Veranstaltungen zu besuchen, weil er oder sie kein Geld hat. Daher haben
wir 2019 erstmals das Pay-as-you-can-Prinzip eingefthrt. Das heilt, wir
haben Menschen, die Geld haben, aufgefordert groRzlgig zu sein und etwas
mehr zu geben, um denjenigen den Besuch zu ermdglichen, die nichts oder
wenig geben kénnen.

Ein wesentlicher Punkt dabei war, dass sich niemand beobachtet fiihlen oder
seine Armut outen musste. Wir haben einfach Spendenboxen aufgestellt.
Dabei haben wir bewusst nicht von Spenden gesprochen, weil wir eine
soziale Verantwortung mit ansprechen und das Bewusstsein daflir wecken
wollten, dass es bestimmte Griinde hat, wenn jemand mehr Geld hat als
andere. Dieser Aspekt war uns wichtig. Die Erfahrung hat jedenfalls gezeigt,
dass wir mehr eingenommen haben als beim Festival davor, wo es noch fixe
Veranstaltungspreise gab. Vielleicht lag es auch am Thema. Vielleicht
funktioniert es bei einem anderen Thema nicht so gut. Das wissen wir zum
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jetzigen Zeitpunkt noch nicht.

Eine wichtige Frage war und ist flr uns auch, wie wir Menschen erreichen
kénnen, die physisch oder psychisch besondere Bedurfnisse haben. Wir
haben beispielsweise bei jedem Informationsabend und auch bei
Auffithrungen eine Ubersetzung in OGS (Osterreichische Gebardensprache)
angeboten. Es war uns klar, dass eine solche Initiative nicht sofort dazu
fuhrt, dass die Gehdrlosen voll mitmachen, aber wir wollten auf diese - oft
vergessene - Personengruppe aufmerksam machen und ihr die Mdglichkeit
zur Beteiligung geben. Punktuell haben wir Gehdrlose damit erreicht, was wir
als wunderbaren Erfolg verbuchen. Naturlich gab es ihrerseits Vorbehalte,
die man nicht von einem Tag auf den anderen auflésen kann. Im Bereich der
Kultur gibt es noch nicht sehr viele Initiativen, die ihre Bedurfnisse
aufgreifen. Wir wollen einen Beitrag leisten, das zu erreichen.

Darlber hinaus haben wir fast alle Veranstaltungsorte fur Rollstihle
zuganglich gemacht. Bis auf das Stadttheater Grein, wo das aus
Denkmalschutzgrinden nicht maglich war, haben wir sémtliche
Veranstaltungsorte so ausgestattet, dass es flr Rollstuhlfahrer*innen
maglich war, diese zu besuchen. Wir hatten auch Behindertenbusse bei
unseren Projektfahrten. Diese sind nicht Uber die Malen angenommen
worden, aber ich glaube, es sollte Grundprinzip sein, an verschiedenste
BedUrfnisse zu denken.

Zusatzlich haben wir versucht, Gefllichtete auf der Projektebene
einzubinden, was uns allerdings nicht wirklich gelungen ist. Wir hatten auch
die Méglichkeit der Ubersetzung in Farsi oder Paschto angeboten. Da kann
man sich durchaus noch weitere Strategien tberlegen. Auf der Ebene der
Zusammenarbeit ist es uns aber sehr wohl gelungen, Geflichtete
anzusprechen. Sie haben uns unterstitzt und auch Kulturveranstaltungen
besucht. Das hat zum Beispiel beim Volxfest zu einem wunderbaren Bild
gefuhrt: Dort wurde stark mit traditionellen Gruppen vor Ort
zusammengearbeitet und zahlreiche Menschen sind in Tracht erschienen.
Auch Personen in afghanischer Tracht waren dabei.

,Es sollte ermoglicht werden, dass Gefliichtete leben, Uiberleben und
arbeiten kénnen. Das ist nicht gegeben und Kultur ist nicht der zentrale
Anker, wo man ansetzen kann.“

Die Einbindung hat auf der Projektebene nicht so gut funktioniert. Gibt es
Vermutungen wieso?

Einerseits liegt es daran, dass Geflichtete noch immer in Heimen
untergebracht sind. Es ist relativ schwierig, sie aus den Heimen
,herauszuholen’ und sie fir Kultur zu begeistern. Wir haben versucht, etwas
mit der ,,Bewusstseinsregion” zu entwickeln und die Gefllichteten in die
Erarbeitung eines Projekts einzubeziehen. Es war uns wichtig, nicht nur
etwas mit Gefllichteten oder gar nur fiir sie etwas zu machen, sondern es
sollte etwas aus ihren BedUrfnissen, die sie selbst artikulieren entstehen.
Dass dabei nichts herausgekommen ist, ist teilweise ein Scheitern
unsererseits, aber auch dem geschuldet, dass die Situation von Gefllichteten
in Osterreich immer noch katastrophal ist. Man kann nicht hergehen und

| Seite 179 |

o //bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
b3 SALZBURG w /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . ¥

Pt



GESTALTEN

p | a rt |i C i pate KULTUR AKTIV | (o | Seite 180 |

sagen: ,Jetzt sind wir mit dem Festival da und alles ist super.” Grundsatzlich
ist es eher das Ziel der Geflichteten, am Leben teilhaben zu dirfen und in
die Arbeitswelt integriert zu sein. Es sollte ermdglicht werden, dass
Gefllchtete leben, Uberleben und arbeiten kdnnen. Das ist nicht gegeben
und Kultur ist nicht der zentrale Anker, wo man ansetzen kann. Wir kdnnen
nach Kraften auf die Situation der Geflichteten aufmerksam machen. Aber in
ihrer Situation ein volles Interesse am kulturellen Leben zu erwarten, ware
etwas viel verlangt.

»,Genau” - Eréffnungskonzert der Burger*innen von Ondamarela. Foto: Nick
Mangafas

Bleiben wir bei der letzten Ausgabe des Festivals: Wo funktionierte Teilhabe gut?

Wir haben viele Kiinstlerinnen und Kinstler eingeladen, die partizipativ
arbeiten. Wir hatten ber 100 Workshops im Vorfeld des Festivals und haben
mit den Leuten vor Ort Projekte auf verschiedenen Ebenen entwickelt.
Teilhabe kann in unterschiedlichen Intensitaten und auf mehreren Ebenen
stattfinden.

Es sollte zum Beispiel ein Mannerchor beim Theaterstlick Die Gitigen
mitmachen. Es war relativ schwierig, einen daflir zu begeistern, aber mit viel
Uberzeugungsarbeit ist es uns gelungen. Das war eine Form der
Partizipation, bei der vorgegeben war, was der Chor unter Anleitung einer
Kinstlerin und eines Klnstlers zu tun hat. Die Mitglieder konnten in Bezug
auf Einzelheiten schon mitsprechen, diskutieren und etwas verandern, aber
im Wesentlichen war der Rahmen vorgegeben.

Anders war es zum Beispiel bei Ondamarela, unserem Er6ffnungskonzert.
Die beiden Kiinstler - einer aus Portugal, einer aus England - setzten auf
eine intensivere Form der Partizipation: Sie haben in zahlreichen Workshops
im Vorfeld gemeinsam mit Mitwirkenden aus der Bevdlkerung die Texte, die
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Musik und den gesamten Ablauf entwickelt. Das heiBt, da war tatsachlich
jede Person, die mitgemacht hat, sowohl in den Gestaltungsprozess als auch
in die Auffihrung eingebunden. Das ist eine sehr intensive Form der
Partizipation.

»Bei Partizipation finde ich einen emanzipatorischen Gedanken zentral.”

Beim Ansatz der Partizipation ist uns wichtig, dass die Leute mitmachen, weil
sie Spald daran haben, dass etwas durch ihr Mitwirken entsteht und/oder weil
sie etwas bewegen wollen.

Wir - ich und auch Airan Berg als klinstlerischer Leiter - sind der Ansicht,
dass es wichtig ist, dass sich bei den Menschen etwas verandert: ihr
Verhalten, ihr Denken, ihre Zugange. Das ist beispielsweise beim Chor, den
ich erwahnt habe, sehr augenscheinlich gelungen. Die Sanger haben gesagt,
sie wlrden in Zukunft sofort mitmachen, wenn jemand mit etwas Neuem
kommt. Das ist ein schoner Erfolg.

Wie haben die Menschen von den Workshops erfahren?

Durch sehr viel Kommunikationsarbeit auf verschiedensten Kanalen:
insbesondere Uber Social Media sowie die Tages- und Wochenmedien in der
Region. Vor allem mit den Workshops zielen wir hauptsachlich auf ein
regionales Publikum ab, wahrend wir mit dem Festival selbst auch ein
Uberregionales Publikum gewinnen méchten. Die Workshops sind immer in
die jeweilige Gegend eingebettet und dementsprechend nutzen wir viele
Kanale: Burgermeisterbriefe, Gemeindezeitungen, Wochen- und
Tagesmedien vor Ort, Freies Radio, Freie Fernsehstationen, Social Media,
Mundpropaganda und vieles mehr.

Wer sind die Personen, die nicht zum Festival kommen, die nicht teilhaben konnten?

Gerade beim Thema Soziale Warme war es relativ klar, wen wir damit nicht
erreichen wirden. Es gibt eine Menge Leute, die eher nicht ,sozial warm*
denken und agieren, sei es im Zusammenhang mit Migration und Flucht, sei
es in der sozialen Frage. Wir haben mit diesem Thema naturlich eher
Interessierte oder Indifferente erreicht. Es ist fir mich in Ordnung, wenn
gewisse Menschen nicht dabei sein wollen. Da geht es also nicht um einen
aktiven Ausschluss, sondern um eine realistische Einschatzung, wen wir mit
dem Festival nicht erreichen. Dagegen anzukampfen oder sich gar inhaltlich
verbiegen, wurde keinen Sinn machen.

Naturlich gibt es auch ein Gefalle in der Rezeption von Kunst und Kultur
zwischen Menschen mit mehr Geld, und jenen, die weniger Geld haben - das
kann man auch mit , pay as you can” nicht so einfach ausgleichen. Das
hangt mit vielen verschiedenen Dingen zusammen, beispielsweise mit
Bildung, die ja in vielen Fallen sozusagen vererbt wird. Um 6konomische
Ungleichheit und darauf basierende Ausschllsse zu l6sen, bedarf es einer
viel umfassenderen Politik, die ein Festival nicht leisten kann. Das geht in die
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Kulturpolitik, die Sozialpolitik und auch in die Flichtlingspolitik.

Wir kénnen versuchen, Zugange herzustellen, aber es gibt Dinge, an denen
wir notgedrungen scheitern. Wichtig ist es trotzdem, dariber nachzudenken
und sie mitzudenken. Auch Gesundheits- und Behindertenpolitik kdnnen wir
nicht andern. Wir kdnnen nur versuchen, mit unseren kleinen, begrenzten
Mdglichkeiten zu agieren und die bestmdgliche Arbeit zu leisten.

.Volxfest” von Simon Mayer und Teresa Distelberger. Foto: Nick Mangafas

» bei der Tradition ansetzen im Bewusstsein, dass auch sie sich
verandert.”

Gibt es weitere Griinde der Nicht-Teilhabe?

Es gibt ein potenzielles Publikum, das sich eher in traditioneller Kultur
zuhause fuhlt und einem innovativen, kinstlerischen Festival am Puls der
Zeit manchmal skeptisch gegenubersteht. Wir haben versucht, Formate zu
schaffen, die speziell Traditionsvereine eingebunden haben, wie 2019 zum
Beispiel das Volxfest. Dabei ging es darum, bei der Tradition anzusetzen im
Bewusstsein, dass auch sie sich verandert und nichts ist, was stehenbleibt.
Mit einzelnen Projekten konnten wir an Traditionsvereine wie
Goldhaubengruppen andocken und sie aktiv ins Festival einbinden. Wir
sehen das als Erfolg und sind Uberzeugt, dass diese Involvierung auf
verschiedensten Ebenen etwas Positives bewirkt hat.

Ein weiterer Punkt ist, dass es ein reichhaltiges Angebot an Kunst und Kultur
gibt, auch am Land. Die Leute sind sehr aktiv, etwa in Gesangsvereinen oder
in der Blasmusik. Unser Festival findet in einem Zeitraum statt, in dem viele
Aktivitaten wie Blasmusikwettbewerbe oder Gesangsvereinstreffen
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stattfinden. Das ist natirlich ein Ausschlussgrund, weil die Menschen dann
weder an den Projekten teilnehmen kénnen noch als Publikum erscheinen.
Damit hat man sowohl in der Stadt als auch am Land zu kampfen. Am Land
vielleicht noch mehr, weil so viele Menschen in Vereinen aktiv sind. Das war
mir so nicht bewusst.

Aullerdem gibt es natlrlich Leute in der Region, die zum Arbeiten in die
Stadt fahren, in die VOEST zum Beispiel. Sie fangen in der Frih an zu
arbeiten und kommen dann heim zum Essen und Schlafen. Sie haben oft
nicht mehr die Energie, Kulturveranstaltungen zu besuchen.

Wenn man als Festivalveranstalter*in (ber Teilhabe nachdenkt, auf welchen Ebenen
passiert das? Wir haben vom Publikum gesprochen, vom Thema und von den
Projekten. In der Organisation selbst spielt Teilhabe vermutlich auch eine wichtige
Rolle?

Man sollte immer die Frage mitdenken, welche gesellschaftlichen
Gruppierungen in der eigenen Organisation reprasentiert sind. Mittlerweile
sind in Kulturorganisationen viele Frauen eingebunden. Aber immer noch
gibt es ein Gefalle, auf welchen Ebenen sie mitwirken. Selbst im
Kulturbereich sind sie weniger an den gut bezahlten Schaltstellen zu finden
als bei ausfiihrenden bzw. unbezahlten Tatigkeiten. Auch Migrant*innen oder
Gefllchtete sind viel zu selten in die Organisationen eingebunden - oft nicht
einmal in den unbezahlten Bereichen wie zum Beispiel Vorstandstatigkeiten
und noch weniger in bezahlten oder gar gut bezahlten Positionen. Bei einer
Organisation in der GréBenordnung des Festivals der Regionen hat man
nicht sehr viel Spielraum. Aber wir versuchen, diese Dinge zu
berlcksichtigen, also dass auch Frauen in Entscheidungspositionen sitzen,
dass wir Menschen mit Migrationshintergrund miteinbeziehen und Ahnliches.
Aber naturlich ist das ein Anliegen, das noch lange nicht erflllt ist bzw. das
immer im Werden bleiben wird.
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»Vor lauter Feigheit gibt es kein Erbarmen” von Andreas Gruber. Foto: Nick
Mangafas

»Eine andere Herausforderung ist die Erreichbarkeit. An der sind wir sehr
oft gescheitert.”

Wo siehst du die gréten Unterschiede zwischen dem stadtischen und dem
léandlichen Raum?

Ich glaube, dass es in Ballungszentren mehr Publikum gibt, also mehr
Personen, die am Abend Zeit und Lust haben, auf eine Kulturveranstaltung
zu gehen, wahrend es am Land mehr Menschen gibt, die selbst
Produzentinnen und Produzenten sind. Dort gibt es aber aus
unterschiedlichen Grinden, wie vorher schon gesagt, weniger Publikum.

Eine andere Herausforderung ist die Erreichbarkeit. An der sind wir sehr oft
gescheitert. Zum Beispiel haben wir flr unser Eréffnungskonzert im Rahmen
von Soziale Wéarme viele Workshops an Schulen durchgefiihrt, wo wir
groBartige Erfahrungen mit den Schilerinnen und Schilern gemacht haben.
Es war unglaublich, wie schnell sie von Ondamarela begeistert waren. Es
hatten sicher viele bei diesem Projekt mitgemacht, ware da nicht die Frage
der Erreichbarkeit gewesen. Am Land mussen Schilerinnen und Schiiler oft
von ihren Eltern irgendwohin gebracht werden. Man kann zwar im Vorfeld, in
der Schule, mit ihnen arbeiten, aber ob sie dann tatsachlich zur Auffihrung
kommen konnen, ist fraglich. Die Eltern sind verstandlicherweise nicht
immer bereit, sie - zusatzlich zum Reitunterricht oder Kindertheater - zu
noch einer weiteren Veranstaltung zu bringen. Mobilitat ist ein groes Thema
am Land.

In Salzburg findet 2021 ein neues flir den landlichen Raum konzipiertes Festival
statt. Was sind deine drei wichtigsten Empfehlungen fiir so ein Festival?

Wir sind mit unserem Festival jedes Mal in einer véllig anderen Region. Wir
stellen uns manchmal die Frage, ob es nicht klug ware, eine Region zweimal
oder dreimal zu bespielen oder mit dem Festival zwei Jahre spater in die
Nachbarregion zu gehen. Man erzielt idealerweise positive Effekte in einer
Region, die man flr das nachste Festival nutzen konnte und kann auf
Mitwirkende, Publikum und Netzwerke zuriickgreifen. Es ist ziemlich
zeitraubend, jedes Mal wieder alles von Neuem aufzubauen.

Etwas anderes ist die GroRe der Region. In der Leader-Region Perg-
Strudengau beispielsweise fahrt man von einem Ende bis zum anderen etwa
zwei Stunden mit dem Auto oder mit dem Bus. Der 6ffentliche Verkehr ist am
Land oft problematisch. Wir haben daher Shuttledienste eingerichtet, aber
diese kann man nicht so gestalten, dass die ganze Region bedient wird.
Insofern ware eine Anregung flr das Festival in Salzburg, mit einem relativ
kompakten, kleinen Gebiet zu beginnen. Man kann dann immer noch gréRer
werden.

Auf der Programmebene ist der Weg des Festivals der Regionen ein
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interessanter - und es ware sicher gut dartber nachzudenken, ob das in
Salzburg auch funktionieren kdnnte: Wir treten nicht als Importeur von
Kulturprojekten auf. Wir finden es wesentlich, die Bevdlkerung mit ihren
BedUrfnissen in die Programmentwicklung und in die Programmgestaltung
einzubinden. Ich glaube, sowohl in Oberdsterreich als auch in Salzburg ist es
fur ein Festival im landlichen Raum wichtig, dass etwas bleibt - durch die
aktive Einbindung der Bevdlkerung bereits in der Programmgestaltung ist
das eher gewahrleistet. Wir haben aus diesem Grund unser Konzept bei der
Ausschreibung fir das Festival der Regionen 2021 umgestellt. Wir haben die
Kinstlertinnen eingeladen, nicht wie bisher fertige Projekte einzureichen,
sondern sich als ,KulturNaut*innen” zu bewerben. Die ausgewahlten
Kinstlertinnen werden Uber langere Zeitrdume gemeinsam mit der
Bevodlkerung vor Ort Projekte entwickeln und dann beim Festival umsetzen.

,Die Gltigen” (hier mit Blaine L. Reininger und Liedertafel Naarn) von Elli
Papakonstantinou. Foto: Nick Mangafas

»Eigentlich ist aber die Politik gefragt: Wollen wir, dass Kunst und Kultur
stattfinden konnen und wenn wir das wollen, wie konnen wir das am
besten ermaglichen, erleichtern und Zugange schaffen?“

Was braucht es von kulturpolitischer Seite, damit man in landlichen Rdumen
bestmdéglich arbeiten kann? Was ist die Rolle von Kulturverwaltungen in diesem
Zusammenhang?

Ich glaube, dass die Rahmenbedingungen von der Kulturpolitik vorgegeben
werden. Natlrlich hat die Verwaltung Spielrdume, die sie nutzen kann.
Eigentlich ist aber die Politik gefragt, die fur sich klar definieren muss:
Wollen wir, dass Kunst und Kultur stattfinden kénnen und wenn wir das
wollen, wie kdnnen wir am besten ermdglichen, erleichtern und Zugange
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schaffen?

In Linz hat man es gegenwartig zum Beispiel mit der Situation zu tun, dass
die Budgets stagnieren, wenn nicht sogar zurtickgehen. Das heif’t, dass
bestehende Initiativen finanziell mehr schlecht als recht ausgestattet
werden. Neue Initiativen haben es besonders schwer. In den landlichen
Regionen ist es ahnlich oder noch schlimmer. Ich glaube, viele wirden sich
eine Weiterentwicklung am Land winschen, aber daflir missten verstarkt
Gelder fUr neue Initiativen freigemacht werden - fir junge Menschen, die
ihre eigenen Ideen haben, um ihre Entwicklung zu férdern.

Es gibt kulturpolitische Uberlegungen in Hinblick auf die Schaffung besserer
Rahmenbedingungen, aber es gibt da immer noch genug zu verbessern. Als
Beispiel mdchte ich die ,Lustbarkeitsabgabe” anfiihren, die oft noch fur
Kulturveranstaltungen mit Musik und Tanz eingehoben wird. Die Stadt Perg
hat diese abgeschafft. Das ist ein Schritt in die richtige Richtung. Denn man
sollte froh sein, wenn die Menschen ihre privaten Rdume verlassen und in
einen Kommunikationsraum mit anderen treten, und das nicht noch extra
besteuern. Auf blrokratischer Ebene, etwa was Genehmigungen betrifft, gibt
es auch Hirden, die man reduzieren kdnnte. Naturlich ist Sicherheit wichtig,
aber das kénnte auch ein wenig kooperativer funktionieren, als das derzeit
oft der Fall ist. Wir haben zwar in Perg-Strudengau durchwegs gute
Erfahrungen gemacht, aber es gibt auch andere Falle. Ich habe kirzlich in
einer groReren Stadt eine Veranstaltung organisiert, wo die Kommunikation
mit den Behdrden dermafen kraftezehrend war, dass ich verstehen kann,
wenn manchen die Lust vergeht, etwas zu veranstalten - mehr Miteinander
ware wunschenswert. Im Vordergrund sollte stehen, Kulturveranstaltungen
zu ermdglichen, bei denen Menschen zusammenkommen und gemeinsam
tanzen, feiern, diskutieren und mehr kénnen.

Spielen digitale Méglichkeiten der kulturellen Teilhabe beim Festival der Regionen
eine Rolle, zum Beispiel Aufzeichnungen?

Wir hatten mit Dorf TV, dem Freien Fernsehsender in Oberdsterreich, eine
Kooperation und stellten fur deren Projekt Durchlauferhitzer Geld zur
Verflgung. Dorf TV war sehr begeistert vom Festival und hat Uber unsere
Vereinbarungen hinaus Sendungen gemacht. Diese sind im Online-Archiv zu
finden. Wir versuchen auch mit den Freien Radios zusammenzuarbeiten. Das
Radio B138 ist zum Beispiel aus dem Festival der Regionen heraus
entstanden.

Es ist uns wichtig, die Freien Medien als Partner zu starken, weil das auch
Kulturinitiativen sind. Das Festival der Regionen hat in diese Richtung immer
wieder Impulse gesetzt.

»Wir sind auf einem sehr intensiven Level von Partizipation gelandet.”

Das Festival der Regionen gibt es nun seit einem Vierteljahrhundert. Wie hat es sich
tber die Jahre verdndert hat?
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Es hat sich enorm viel verandert. Das liegt unter anderem auch daran, dass
der finanzielle Rahmen viel kleiner ist als zu Beginn. Damals war es noch
maglich, ganz Oberdsterreich zu bespielen. Das ist zwei oder drei Festivals
lang passiert, war aber logistisch sehr aufwandig. Dass das maglich war, lag
sicher vor allem am Geld, aber auch am speziellen Spirit in den Initiativen,
fur die das Festival gegriindet worden war.

Eine weitere Anderung ist die verstarkte Internationalisierung. Das Festival
der Regionen von 2019 war die erste Ausgabe, bei der es ein EU-Projekt gab.
Airan Berg hat gemeinsam mit einem Kollegen, Tile von Damm, Centriphery
eingereicht. Das ist ein Projekt, bei dem es um regionale Mythen und ihre
Weiterentwicklung geht. Es ist von der EU finanziert und wird noch bis 2022
mit neun Partnern aus ganz Europa umgesetzt. Diese Hinwendung zu Europa
ist eine Veranderung.

Ich habe aullerdem den Eindruck, dass die Partizipation beim letzten Festival
starker geworden ist. Das Festival der Regionen war immer partizipativ, aber
die Uber 100 Workshops, mit denen wir ein halbes Jahr vor dem Festival
begonnen haben, waren 2019 eine neue Qualitat. Wir sind auf einem sehr
intensiven Level von Partizipation gelandet.

o //bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
% SALZBURG P m //Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . -\.. ¥

Pt



p | a rt |i C i pate KULTUR AKTIV | (o | Seite 188 |

GESTALTEN

//Bewohner*innen der virtuellen WG

Open Space _ Die Vil‘tue"e WG

Wie es zur Idee der virtuellen WG kam

Die klassische WG besteht aus Personen, die im selben Haushalt leben.
Gemeinsames Kochen, Filme-Schauen, bei einem Glaschen Wein zusammensitzen
und auch einmal gemeinsam Weggehen und Party machen sind fir WG-
Bewohner*innen nichts Unubliches. Doch Corona hat dieses Konzept etwas
durcheinandergebracht: Viele von uns Student*innen fuhren zurtck in ihre
Heimatorte, da die Universitaten ohnehin geschlossen waren, oder um sich um
altere Angehdrige zu kimmern. Das WG-Leben war pl6tzlich nicht mehr vorhanden!
In diesen Zeiten des ,Social Distancing” wurden viele Aktivitaten in den virtuellen
Raum verschoben: Home-Office bzw. Home-Schooling, Skype-Treffen mit
Freund*innen oder Online-Partys ... - Warum also nicht auch eine virtuelle WG
grinden und so die Sachen machen, die man sonst auch in einer WG erlebt? Diese
Frage stellten wir uns kurz nach dem Shut-Down und beschlossen, es doch einfach
auszuprobieren. In der Tat unternahmen wir infolgedessen - via Computer-Live-
Schaltungen - verschiedene ,WG-typische” Aktivitaten zusammen, von denen wir
im Folgenden kurz berichten werden. Zunachst aber méchten wir uns - die
Mitglieder der WG - vorstellen und unsere Wohnsituation im vergangenen Semester
skizzieren:

Melanie Gastberger: wohnte wahrend des Shut-Downs in der Stadt Salzburg in
einer knapp 70 Quadratmeter groBen Wohnung mit ihrem Freund.

Kathrin Buschmann: genoss zusammen mit ihrem Freund das Landleben im
Salzburger Lungau. lhre Oma wohnt im Haus nebenan und verwdhnte sie mit ,Omas
Gourmet-Essen-Vor-Die-Hausture-Lieferservice”.

Julia Romanin: wohnte in dieser Zeit zu Hause bei ihren Eltern in einer Wohnung in
Klagenfurt.

Manuel Gruber: wohnte weiterhin in der Stadt Salzburg in einer WG. Abgesehen
von einer Mitbewohnerin waren aber die anderen beiden Mitbewohner Corona-
bedingt nach Hause gefahren.

Die Aktivitaten der virtuellen WG
Online-Party

Am 3. April feierten wir sozusagen unsere WG-Einweihung -- natirlich online. Eine
Party musste her und da zwitscherte uns ein Véglein, dass eine Kinstler*innen-
Gruppe aus Zurich virtuelle Online-Partys durchfihren wirde. “WOFF WOFF WOFF
WOFF WOFF WOFF WOFF WOFF WOFF - THE COSMOLOGICAL ORDER"” lautete der
Slogan auf dem Flyer. Das Motto der Party orientierte sich rund um den Kosmos. Die
Gruppe hatte sich viele unterschiedliche Programmpunkte tberlegt: Es gab einen
Dancefloor, wo DJs auf einen warteten und ausgelassen getanzt wurde, aber
beispielsweise auch eine Live-Lesung aus dem Horoskop und aus Tarot-Karten. Die
verschiedenen Floors waren auf der Startseite als Navigationspunkte wahlbar.
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Improtheater Carambolage

Am Dienstag, 14. April, besuchten wir spontan das erste Online-Improtheater des
Kleinkunstheaters Bozen. Dieses wurde Uber Facebook-Livestream sowie Uber
YouTube gestreamt. Wahrend das Theater im Normalbetrieb rund 100
Besucher*innen Platz bietet, schauten sich etwa 600 Personen die Vorflhrung live
an (etwa 500 auf Facebook und 100 auf YouTube). Den Besucher*innen war es
anhand von Kommentaren, die sie im Facebook-Chat posten konnten, maglich, die
Entwicklung der Handlung mitzubestimmen. So wurden von den beiden
Moderator*innen immer wieder Fragen gestellt, auf welche die Teilnehmer*innen
ihre Rlickmeldungen geben konnten.

Spiele-Abend

SALZBURG
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Am 16. April traf sich unsere Gruppe zu einem gemeinsamen Spieleabend. Wir
entschieden uns flir das Online Spiel HappyCap. Grundsatzlich funktioniert dieses
wie das Spiel Activity. Zwei Spieler*innen bilden ein Team und eine*r davon
versucht dem anderen ein Wort zu erklaren, welches diese*r erraten muss. Das
Wort darf dabei nicht genannt werden, es muss entweder durch Pantomime,
Zeichnen oder Reden erklart werden. Um sich gegenseitig zu sehen und
miteinander kommunizieren zu kénnen, verwendeten wir das Online-Tool Zoom.
Unsere erste Aufgabe bestand darin, pro Person jeweils vier Worter aufzuschreiben,
welche zu erraten waren. Von eher einfachen Wértern wie ,Holz", bis hin zu
Zusammensetzungen, die uns doch herausforderten, beispielsweise
,Osterhasenschokoladenei” war alles dabei. In jeder Runde wurde die Art, wie die
Worte zu erklaren waren (reden, pantomimisch darstellen), gedndert. Fazit: Ein
toller Abend, an dem wir uns grofRartig amusiert und viel gelacht haben.

Back-Abend

Als nachste Aktivitat entschieden wir uns dazu, einen gemeinsamen Backabend zu
veranstalten. Wir vereinbarten im Vorfeld via WhatsApp, einen klassischen,
einfachen Schokokuchen zu backen. (Dabei kann in der Regel wenig schief gehen. ;-
)) Die Zutaten posteten wir ebenfalls in unserer WhatsApp-Gruppe. Nachdem wir
alle einkaufen gegangen waren und die Zutaten in unseren Kichen vorbereitet
hatten, konnte es losgehen. Wir trafen uns tUber Skype und buken zusammen Schritt
fur Schritt unsere Kuchen. Es machte SpaR, sich mit den anderen darlber
auszutauschen, wie sie bestimmte Back-Schritte machten, ob bei ihnen der Teig
auch zu flussig sei etc. Mit einem Glas Wein warteten wir anschlieBend darauf, bis
unsere Kuchen fertig waren. Insbesondere diese Phase war noch sehr lustig. Als es
schlieBlich so weit war, verkosteten wir natirlich alle zusammen noch ein Stick.
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Sport-Abend

Der Sport-Abend sollte der krénende Abschluss flr unser virtuelles WG-Leben sein.
Wir trafen uns wieder per Skype und nach ein paar Aufwarmibungen ging es los.
Julia startete mit ihren liebsten Yoga-Ubungen. Vom SonnengruR ber den Krieger
bis hin zur Kobra waren ziemlich anstrengende Ubungen dabei. Mit den ersten
SchweiBperlen auf der Stirn setzten wir mit Cardio-Moves fort. Die Burpees gaben
uns den Rest, so mussten wir eine kleine Trinkpause einlegen. Nach der kurzen
Pause wollten wir noch speziell unseren Bauch fur die Bikinifigur (oder in Manuels
Fall fir die Badehosenfigur) trainieren. Nach den Sit-Ups, dem Plank, den Crunches
und der anderen Ubung, deren Name ich nicht weiB, waren wir alle fix und fertig,
aber stolz auf uns.
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Riickblick der ,WG-Bewohner*innen*

Unsere gemeinsamen Aktivitaten als virtuelle WG machten uns sehr viel SpaR. Die
Idee fiir eine digitale Online-Party fanden wir spitze. Gerade in Coronazeiten ist man
offen fir alle méglichen Formen der Partizipation. Die Hirde, seine Hemmungen zu
Uberwinden, ist allerdings auch im digitalen Raum sehr hoch. Es brauchte viel Mut
und Uberwindung, bei der WOFF-Party am Dancefloor ausgelassen zu feiern. Der
Besuch des Online-Improtheater Carambolage war fir uns alle eine ganze neue
Erfahrung. Obwohl es sich hierbei um einen improvisierten Auftritt handelte, hatten
wir nicht immer den Eindruck, dass alles zu 100 Prozent improvisiert war. Eine
Online-Veranstaltung wie diese ist unseres Erachtens eine sehr gute und wichtige
Méglichkeit, auch fir kleinere Theaterstatten, wahrend der COVID-19-Pandemie
weiter bestehen zu kdnnen. Unser gemeinsamer Spieleabend war ebenfalls ein
voller Erfolg. Ohne die Corona-Krise hatten wir wohl nie einen Online Spieleabend
ausprobiert. Im GrofRen und Ganzen waren wir positiv Uberrascht, dass alles so gut
geklappt hat und wir auch Spal$ hatten. Jedoch kann ein Online Spieleabend keinen
analogen Spieleabend ersetzen, bei dem man sich mit Freund*innen trifft und
personlich kommunizieren kann. Der gemeinsame Back-Abend war fir uns eine
nette Abwechslung. Von unserem gemeinsamen Sport-Abend hatten wir am
nachsten Tag noch Muskelkater. Wir hatten zwar zuvor alle schon von Sport-Live-
Streams auf Instagram und Co. gehdért, jedoch hatte noch niemand von uns ein
solches Format ausprobiert. Vor allem die Videofunktion war fir uns Ansporn und
Motivation. SchlieBlich konnten so die anderen ,kontrollieren”, ob jeder/jede
tatsachlich auch mitmachte. Alleine hatte man wahrscheinlich friher aufgehért oder
mehr Pausen gemacht. Wir sind der Meinung, dass der Online Sport-Abend einem
realen Sport-Abend doch sehr nahegekommen ist: Beim Ausfiihren der Ubungen
konzentrierte sich jede*r auf sich selbst und doch hatte man seine Freund*innen
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dabei, die einen motivierten.

Virtuelle Raume sind in unserer Gesellschaft noch Neuland und es haben sich fur
diese noch keine Routinen und internalisierten Abldufe etabliert. Das kdnnte auch
ein Grund dafur sein, weshalb man stets den physischen Raum als Referenzpunkt
im Kopf hat und automatisch Vergleiche anstellt. Durch die Coronakrise haben
virtuelle Rdume an Bedeutung gewonnen und daher ist auch ihre gesellschaftliche
Akzeptanz gestiegen.

Unser Fazit lautet, dass uns die einzelnen Aktivitaten sehr viel SpaRl gemacht haben
und wir sie in dieser Form nicht ausprobiert hatten, hatte es keine Coronakrise
gegeben. Dieses Experiment war fir uns alle eine spannende Erfahrung. Wir haben
festgestellt, dass die Isolation auf Dauer nicht durchhaltbar gewesen ware. Aus
diesem Grund hat sich jeder von uns immer sehr auf die gemeinsamen Abende
gefreut. Naturlich kann ein Abend in einem virtuellen Raum keinen Offline-Abend
mit Freund*innen ersetzen, jedoch haben wir alle wahrend dieser Zeit bemerkt, wie
dankbar wir fir diese Moglichkeit waren.

Melanie Gastgeber erstellte auch ein Comic zum Leben in der virtuellen WG
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//Raphaela Schatz

openspace_ IMpulse fur Kulturarbeiter_innen:
Festivals im landlichen Raum - Ein Zine

Im Zuge der Lehrveranstaltung ,Regionales Kulturmanagement: Konzepte,
Arbeitsfelder, Praxisbeispiele” (WS 2019/20) von Anita Moser entstand dieses Zine
als Abschlussarbeit zum Thema ,Impulse fir Kulturarbeiter_innen: Festivals im
landlichen Raum*.

In der VU setzten wir uns besonders mit Kunst- und Kulturprojekten auseinander,
welche in den landlichen Rdumen von Osterreich, Deutschland und der Schweiz
durchgefihrt werden. Dabei bekamen wir einen Einblick in die vielfaltigen
Herausforderungen, mit denen Kulturarbeiter_innen, welche sich in der Region
verstarkt fur (partizipative) Kunst- und Kulturprojekte oder Museumsarbeit
einsetzen, konfrontiert sind. Die Lehrveranstaltung wurde durch Gastvortrage von
Andrea Hummer, kaufmannische Leiterin des Festivals der Regionen, Stefania
Pitscheider-Soraperra, Direktorin des Frauenmuseums Hittisau und eine Exkursion
nach Saalfelden zum Kulturfrihstiick Pinzgau erganzt. Im Zuge dessen erhielten wir
Studierenden einen wunderbaren Einblick in regionale Kulturinstitutionen und deren
Projekte. Zudem hatten wir die Mdglichkeit, Fragen, die uns brennend
interessierten, an die Vortragenden und Gaste zu stellen.

Das Festival der Regionen in Oberdsterreich und das Festival Supergau, welches fur
den landlichen Raum Salzburgs konzipiert wurde und im ersten Umsetzungsjahr
2021 im Flachgau veranstaltet wird, haben mich dazu inspiriert ein Zine zu
produzieren, das kleine Impulse fur Kulturarbeiter_innen zu Festivals im landlichen
Raum liefern soll.

Im Zuge meiner Arbeit am Zine lenkte ich meinen Blick aber auch auf weitere
Bundeslénder Osterreichs. Zudem wurde ich auf eine kleine Inselgruppe an der
Nordwestkiste Norwegens direkt Gber dem Polarkreis aufmerksam, wo auch ein
fantastisches Festival ausgerichtet wird. Aber seht selbst ...

//bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
b3 SALZBURG w /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . ¥

Pt

el



- -
plartficipate T2 | s oo | s |

SALZBURG w‘ //Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
i

A © HUH WEHIT&T “ /ISchwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
)
- //bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

bty



- -
pla rtll C I pate KUI(.;'I'EIQI;::;TEI:‘I SHUT DOWN! | Seite 201 |

SALZBURG w‘ //Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
i

A © HUH WEHIT&T “ /ISchwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
)
- //bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

bty



- -
plartficipate T2 | s oo | s |

SALZBURG w‘ //Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
i

A © HUH WEHIT&T “ /ISchwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
)
- //bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

bty



- -
plartficipate T2 | s oo | s |

SALZBURG w‘ //Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
i

A © HUH WEHIT&T “ /ISchwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
)
- //bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

bty



- -
p | a rt |I C I pate KUI(.;'I'EIQI;::;TEI:‘I SHUT DOWN! | Seite 204 |

SALZBURG w‘ //Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
i

A © HUH WEHIT&T “ /ISchwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
)
- //bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

bty



GESTALTEN

p | a rt |i C i pate KULTUR AKTIV | (o | Seite 205 |

ANHANG: Links im Zine

Festival KOMM.ST - Neue Kunst Alte Orte
(Steiermark)

e Das Kunstfestival findet seit 2011 in der oststeirischen Region Anger-Puch
statt.

e Philosophie: Neue Kunst Alte Orte

e |nternationale Kunstler_innen bespielen verschiedene Orte & Dérfer in der
Region mit Workshops, Ausstellungen & Konzerten.

e Daraus entstanden ist das KOMM.ST Lab: ein offener Raum fur
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Ausstellungen, Workshops & Vortrage.

ROSTFEST - Ein postindustrielles Festival fiir regionale Impulse
(Eisenerz, Steiermark)

e Das Fest wird seit 2012 ausgerichtet.

e Kunstinterventionen im 6ffentlichen Raum, Ausstellungen, Musikbihnen, ...

e Es setzt sich mit kulturellen Entwicklungen und sozialen Strukturen innerhalb
der Region auseinander.

e Eine Besonderheit ist die Verkntpfung von neuen digitalen Techniken in
klnstlerischen Installationen und Performances von Kiinstler_innen.

Viertelfestival - Kultur ist der Platzhirsch. In allen Vierteln. In aller Munde.
(Niederosterreich)

e Mit dem Viertelfestival sollen Kunst- und Kulturschaffende, sowie
Kulturinitiativen angesprochen werden.

e Es wird im Laufe von vier Jahren jedes Jahr in einem anderen Viertel in
Niederdsterreich veranstaltet.

e Es dient der Vernetzung der Kulturarbeiter_innen.

e Aber auch Privatpersonen, Schulen und Kunstler_innen kénnen mitmachen.
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//Sarah Phillips

Open Space _ Peace through Collective Play

Highlighting the Gestural in Undermining Social Striation in the American South
Introduction

My research is centered on the idea of creating places of spatial intersection in
communities that maintain relatively rigid social borders. In preparing to develop a
project that meets the goal of subverting the non-social structure of rural public
space, | began to evaluate the social context of Harrisonburg, Virginia - my target
community, and the place where | live and work - as project site, within its macro
context as a small city in the American South, and on the micro-scale of the social
makeup of the city, which serves a reaching rural farming community.

It became important to me to evaluate the structuring places of intersection and
exchange. There is a tendency of work in conflict transformation and peace building
in social practice to follow a giver-beneficiary model. While there are times when
this model may be necessary or appropriate, | found that projects of this nature
enforce an existing idea of power and giving in a certain context. The question,
then, became: what is my role as an outsider, and artist, in facilitating meaningful,
democratic exchange between groups that are traditionally non-intersective in a
shared space? Citing empathy building as a goal, | designed my work to begin the
process of empathy development through the very thing that serves to develop
empathy through socialization in children and young adults: play.

Because of the significance of the non-intersective habits of the American South, |
decided that it was important to explore social division and intersection in a
comparative study between specific, post-violent spaces and spaces of non-
intersection - two challenges that threaten space, narrative, and intersectional
cooperation between people of different backgrounds in the United States. In rural
spaces, a lack of empathy for those with differing experiences is generally
supported by a lack of urgency in the necessity of interaction between groups of

differing social experience (Michelson, 2016; Denton and Gibbons, 2015). (*6)
(*2)

Social Context Analysis of Harrisonburg, Virginia

Harrisonburg, the seat of Rockingham county, is in the Shenandoah Valley, about
30km from the Mason-Dixon divide itself, which splits West Virginia and Virginia -
functional divide between social south and north, a divide created by the succession
of the Confederacy during the Civil War. It is about 80km from, and demographically
similar to, Charlottesville, Virginia, which in 2017 became the center for national
discussions about the resurgence of fanatic nationalism after the violent “Unite the
Right” rally. This event dealt with the perceived threat to white American identity by
an increasingly diversifying national population, as instigated by the potential
removal of a Civil War monument. The tension resultant from such a rally is present
in Harrisonburg, and increasingly diverse community just northwest of
Charlottesville, dealing with issues of welcome, migration, voting, and gun rights.

Notably, Harrisonburg and Rockingham county support what is overwhelmingly an
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agricultural and poultry-processing community. Many farming families who are
generational inhabitants of the region are of white European descent. Of this
population, a significant proportion are from the Mennonite community, a religious,
agrarian, and pacifist community with a traditional lifestyle. Rockingham county is
home to three universities, meaning more than one third of the Harrisonburg city
and greater Rockingham county population is between the ages of 18 and 24 years
old. As a result, a large percentage of the local social support services are directed
at benefitting this demographic. A significant percentage of the population is part of
the migrant community (www.census.gov/).

Fig. A: Students using double swing installed near university/city
campus boundary.

Importantly, Harrisonburg was granted the status of a “welcoming city” to
immigrants in 2016 on the basis of the provision of excellent social support services
by local NGOs, but a legal vote to grant migrants explicit protection from arbitrary
enforcement of legal status checks in 2017 was not passed by the local
government. This means that while exceptional city-wide support by mostly private
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institutions is offered to migrants, explicit legal protection by the city is not. This
continues to be representative of the meta-narrative of racial politics in the
American South.

The city of Harrisonburg, and its surrounding county of Rockingham, Virginia, is a
prime example of what is referred to as a community of “striated” or “non-

intersective” peace (Denton and Gibbons, 2013). (*2) This term is one generated
to describe suburban or rural environments that remain pseudo-peaceful, or non-
violent, in theory, but this sense of social stability is fully reliant on a habit of non-
interaction between unlike communities of differing social experiences. This striated
peace is enforced and maintained by a lack of shared, social, public spaces for those
of differing demographics. Compared to more urban environments, the existing
green, social space is largely privatized, homogenizing the social experience of its
users. With this in mind, | became interested in undermining the lack of public green
spaces that are universally accessible in order to invite a new type of equalizing
social interaction from self-selecting participants through a practice that subverts
social structure on its own: shared play.

My project design is a direct response to the issue of this “non-intersective,” or

striated, self-segregating, version of peace (Lewis, 2014.). (*5) In particular, |
intended to investigate the way that people interact with one another by subverting
and upholding what | will hereinafter refer to as social borders, or behavioral
patterns maintained by those of homogeneous or similar social groups within a
given context. In order to evaluate this, | informally mapped, through a combination
of observation and quantitative research, the overarching social barrier zones in
Harrisonburg and Rockingham county.

| evaluated:

1. Living and social spaces (apartments, community centers, parks)
2. Spaces of need-meeting
3. Spaces of division (transportation)

In order to strategically evaluate the city in all three of these overarching terms, |
used a combination of local data, including local census and community
demographic data, school census of languages spoken, mapping by
dérive/observation, citing walking as an observational tool.

By doing a soft review of available of social geographic data and school census
records, and through observation by interaction in various neighborhoods in the
community, | identified several groups for whom interaction seemed to be lacking,
including:

University students

English-speaking locals (city)

English-speaking locals (farmland and surrounding rural areas)
Non-English-speaking residents (Spanish-speaking, of varying legal status)
Additional homogenous cultural subgroups (largely made up of those
seeking asylum status)

The Mennonite community

e |ndividuals experiencing homelessness (those who contribute to the social
structure of the homeless subcommunity locally.)

While individuals may belong to more than one of these social groups, in general,
these groups tend to self-separate. | became interested in identifying and
subverting social patterns in existing shared spaces that foster limited social
interactions, referred to as non-intersective spaces.
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Importantly, | wanted to remove myself, as the outsider, as much as possible from
the exchange itself in order to allow for equal-level participation. To mitigate the
homogeneity of self-selecting participants, | became interested in finding moments
of pause in existing social patterns, noting that transportation type and access are
major indicators of socioeconomic status in rural areas. | found significant moments
of both pause and shared, non-interactive space in waiting for the limited available
public transportation, especially in bus stops that share a proximity to grocery
stores, sidewalks, and importantly, parking lots.

Social Modeling for Suburban and Rural Spaces

In my initial exploration, | examined iterative making practices and patterns of co-
making that are inviting. After some observation of community inclusion in my own
practice of community making and arts education, it became apparent that the
presence of the artist perpetuated the structure of giver (of skill, of supplies, of
direction) and receiver in a way that undermined the goal of setting a circumstance
of equalized exchange. The presence of the art-object-as-goal establishes a
hierarchy among participants, where, if the artist is present, the artist, whether
intentionally or not, remains the maker and maintainer of the circumstance (Purves

2005). (*7) This sets the artist up for circumstantial grooming in a way that felt
counterproductive to democratic exchange between groups that evade intersection.
| decided to focus on the existing economy of shared non-social spaces (Michelson,

2016). (*6)

As a result, | became interested in the social structure of the playground, which acts
as a reversal agent for subverting the social structure of public space. This can
largely be attributed to play as a social experimentation tool and empathy-building
practice space for young children. Notably, this restructuring extends to spectators
(generally, caretakers) who become involved in play as peripheral participants, and
interact with each other as well as those involved in the play act, undermining social
borders. Because play can be independent, it became important to design or create
interventions that require collaborative play-type interactions. As a result, | decided
to use swings, which work with the desire to sit or rest in spaces of waiting. Because
swings are not inherently collaborative in nature, | redesigned the swing so that it
required - at least situationally - two people working together to function as a play
item.

Fig. B: Participants negotiating directions on double swing for prototype.
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As a result, | created two situations:

The first was a double swing (figure B), which works best with two people swinging
together, either back to front, or facing in the same direction. To clarify the intention
of the object, | chose to include diagrams which described, with varying intention,
the uses for the swings.

| elected to have these signs mimic municipal signage, in terms of instructional
pictograms, to subvert the current social rhetoric on the politics of language use in
the U.S, as indicated by school registration data, because over 42 languages are

spoken within the municipality of Harrisonburg (web. Harrisonburg City Schools.)
(*¥*8) according to the census of public school families. Therefore, | felt that the most
inclusive option would be to rely on image-based signifiers.

Fig. C: Setting up single swings in bus shelter for interactive performance.

I made two versions of the collaborative swings: individual swings with instructions
for co-use (figure D) and a double swing with instructions for use with another
individual. The functional/social value of each differed slightly. The single swings,
either attached together or separate, were more welcoming in some circumstances,
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but allowed for individual use; they are perfectly usable without a second
participant, although the use of the swings, even separately, functionally re-narrates
the space into a play-space, offering a solution for social interconnectedness for
both the players and observing parties. Comparatively, the double swings are very
difficult to use by individual people involved in play, and require a spatial ask for a
second person in order to work. This creates a narrative of need and need filling,
which offers an opportunity for help-based collaborative social intersection in order
to accomplish play.

Fig. D: Sample double swing seat and instructional signage, laser-cut
into swing.

Initial Trials and Prototyping

Initial trials of the swing in several identified spaces of social intersection, as
described earlier described, initially focused on bus stops, with significant proximity
to spaces of need meeting (grocery, clothing supply stores, municipal centers.) and
pedestrian and car-based transit spaces. Figure E *(1) shows the makeup of one
such space, a bus-stop shelter at what | found to be a significant social boundary.
This shelter is in close proximity to a parking lot, which services a Spanish-language
market, a bakery, and a specialty ice cream shop that are popular with students and
local families, as well as both English-speaking and Spanish-speaking places of
worship, an organic, high-end local grocery store, and a food bank. Across the
street are transitional apartments for those experiencing homelessness, a student
bar, median-income student and professional apartments, and a confederate-flag-
emblazoned variety store. This bus stop borders a popular pedestrian area as well
as city parking. While an extremely diverse population shares and uses this space,
there is limited, if any, social blurring; nearly all interactions between individuals are
homogeneous. The swing installation here can be seen in figure E. Notably, this site
is not within walking distance of any significant green spaces or parks with play
space.
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Fig. E: Informal mapping of social-boundary space on Wolfe Street in
Harrisonburg, Virginia. Note location of bus shelter.

Early installations along social border sites, such as the one described above, have
involved the installation of swings at bus stops. While engaging as objects, limited
participation was accomplished for several reasons. The first is that, without a
participatory-performative element, individuals were not likely to engage with the
swing object absent any indication of weight support and permissible presence.
While the swings themselves are all rated to carry 150+ kg, they were installed
without municipal permission, and were ultimately removed before significant
engagement could be achieved. Additionally, general distrust of the hanging
structure limited public willingness to engage with the object.

Fig. F: Bus shelter 931, and El Paisano bakery which is located on
Wolfe street in above social-boundary mapping, site for installation
shown in Figure F.
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Fig. G: Swing installation in bus shelter 931 on Wolfe Street in
Harrisonburg, Virginia.

As a second iteration, the swings were approached as a temporary performance,
installed while people used bus stops at identified social border sites, used by artists
with invited participation from those occupying the space, and removed at the
conclusion of the performative interaction. While only a few individuals were willing
to engage openly with the object, intersective conversations about play space
resulted from the installations, which came as a result of the initial use of the
object-as-performance. The use of the swings by performers with the goal of
engaging greatly increased, likely due to rising trust of the structure and the goals
of the installation (Fig. C).

Implications, Concluding Remarks, and Plans for Project
Continuation

While the work is still in progress, it has been put on hold as a result of COVID-19
and social distancing. | plan to continue to evolve the work in both performative and
object-structural ways. As | continue to work with the play objects as public
installations, | plan to continue to identify spaces and intersections within the
community, using strategic factors such as transportation access and type, need-
meeting, and utilization of public and semi-public spaces.

Since the early stages of the project, | have also partnered with an artist in
Richmond, Virginia, and have done early prototype installations of swings in Mosby
Court, a Richmond neighborhood that has experienced a significant increase in gun
violence and person-to-person violence in the last year, to perform a comparative
study in an urban environment with a known history of violence. It is our hope that,
once cities reopen, and it is safe to do so, we can continue the work in Mosby Court,
practicing a transfer of agency to residents by setting up a space for locals to work
on making the swings with us and hanging them for themselves. This, we hope, will
increase engagement by giving agency to those declaring the shared status of the
spaces by hanging the swings and encouraging mutual participation with the art
objects made by those who hope to use them.
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//Maria Schwarzmayr

openspace_ Di@ Kunst liebt die Proleten ... sie
kann es ihnen nur nicht zeigen

1. Einleitung

Etwa bis zu meinem 15. Lebensjahr verbrachte ich etliche Wochenenden im
Fulballstadion. Trotz Menschenmassen und meiner damals bereits immer wieder
aufflackernden Soziophobie flihlte es sich an, als kdnne mir dort nie etwas
passieren; als bestanden alle meine Sorgen fir eine Weile nur darin, ob der Schiri
fair pfeifen wiirde. - Und alle waren auf meiner Seite.

Im Kontrast dazu verbrachte ich einen Teil meiner Sommerferien als Schlerin
mehrmals auf Seminaren fur klassische Konzertgitarrist:innen und
Mandolinist:innen; letztere hoben den Altersdurchschnitt der Teilnehmer:innen
deutlich an. Mein Gitarrenprofessor sagte uber sie, halb im Scherz und halb ernst:
»Technisch hervorragend sind sie nicht, aber es ist mir tausendmal lieber, wenn sich
die alten Leute in der Pension mit so etwas beschaftigen, als wenn sie Bier trinken
und FufBball schauen.”

Ich lachte. Aber gleichzeitig machte sich ein neuer Gedanke in meinem Bewusstsein
breit: ,Ich muss mich schamen, was ich mache, ist nicht gut.”

Das Interesse flr Fulball wich irgendwann meinem Interesse flr Kunst; und als
Jahre spater mein Wunsch in Erfillung ging und ich meinen eigenen Atelierplatz an
der Kunstuniversitat Linz bezog, glaubte ich zu wissen, wo ich nun hingehdrte: zu
den Kunstschaffenden - in den erlesenen Klub der Individuellen, der kritischen
Kunst- und Kulturrezipient:innen und -produzent:innen.

Das Geflihl hielt einen halben Tag lang an. Scheinbar niemand dort, auer mir,
benutzte das Wort , Oida“, als ware es ein Satzzeichen, niemand sonst vermisste es,
mit seiner Familie abends RTL zu schauen und alle kannten Namen, vermutlich von
Kinstler:innen, die ich noch nie vorher gehort hatte: Baselitz, Hockney, Lassnig -
wahrend die anderen angeregt diskutierten, las ich am Smartphone nach, wer denn
wer sei.

MaRBnahmen, um zeitgendssische Kunst fur Menschen aulerhalb dieser Szene
vertraglicher zu machen, wurden strikt abgelehnt, belachelt, abgewertet, und ich
versuchte mich anzupassen und auch so Uber Kunst zu sprechen, wie es ,richtig”
war.

Nachdem ich unter meinen Studienkolleg:innen schlieflich doch eine Hand voll
Menschen gefunden hatte, bei denen ich das Geflihl hatte, so sein zu kdnnen, wie
ich bin, wurden meine Wochenenden mit Theaterbesuchen gefiillt.

Im Theater fUhlte es sich, wie einige Jahre zuvor im FuBballstadium, fir die Dauer
einer Vorstellung wieder so an, als kénne mir nichts passieren; alle meine Probleme
bestanden in Fragen, wie etwa, ob das Bihnenbild interessant sei oder ob der Text
meiner Lieblingsschauspielerin mich mitzureien vermochte.

Das Stlick Stadium von Mohamed El Khatib, das ich mir zuerst skeptisch und ab der
zweiten Halbzeit begeistert angesehen hatte, lieferte mir dann eine Erklarung dafr,
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warum mich der Kampf der Kultur- und Bildungsklassen im Inneren stéandig so
bewegt, warum mich die abgeneigte Haltung gegenuber zuganglicher
zeitgendssischer Kunst so beschaftigt und warum ich mich nicht mehr schamen will:

Wir wollen von etwas mitgerissen werden, kurz unser Leben vergessen; ein Gefuhl
von wir wollen mehr, von Noradrenalin und Spannung. - Wir sind alle nur sensation
seekers mit unterschiedlichen sensations.

2. Stadium

Stadium, das im Rahmen der Wiener Festwochen 2018 im Theater an der Wien
aufgefihrt worden war, bezeichnete Wolfgang Kralicek in der Stiddeutschen als
einen Treffer, den die Wiener Festwochen bitter notwendig gehabt hatten. (vgl.

Kralicek 2018)[=] (+1)

Der franzdsische Filmemacher Mohamed El Khatib holte um die 50 Fans des
franzdsischen FuBballklubs RC Lens auf eine Theaterbihne und lieR sie in Dialog mit
Fans des FC Rapid Wien treten. Sie alle waren nicht nur bei der Auffihrung
anwesend, sondern Khatib hatte zuvor im Zuge seiner Recherchen auch vor Ort
Interviews geflihrt und diese gefilmt. Ausschnitte daraus flgte er dann,
gewissermalien wie Dokumentarfilm-Schnipsel, wahrend des Sticks ein. Ziel der
Aktion war es, die Fans der beiden unterschiedlichen Lager nicht nur dazu
anzuregen, miteinander in den Dialog zu treten, sondern auch mit den
Zuschauer:innen. Was entstand, war eine Atmosphare des Kontakt-Suchens. Dies
geschah, indem dazu animiert wurde, nach dem Stiick gemeinsam zu singen, indem
FuBballfans sowie Theaterpublikum ironisch voneinander belachelt wurden und
jeder in der Pause und nach dem Stick auf der Bihne Bier trinken durfte. (vgl.

Petsch 2018)[Z] (3

Mohamed El Khatib sagt dartber, was flr ihn das Wichtigste an der Umsetzung des
Stlicks sei: ,Leute anzusprechen, die sonst nicht ins Theater gehen, weil sie
Schwellenangst haben. Mitspielen ist die beste Form, sich Theater anzueignen.”

(vgl. Petsch 2018) &/ (+3)

Ich selbst als Rezipientin merkte, wie in vielen Kopfen von gestandenen
Theaterbesucher:innen in Anzug und Abendkleid etwas vorging: Das anfangliche
Geflhl von stummem Voyeurismus, sich Interviews von Personen einer unteren
Bildungsschicht Giber ein so banales Thema anzusehen, wich im Laufe der Zeit einer
Art Verstandnis fir die Akteur:innen und einem Geflihl davon, dass wir gar nicht so
unterschiedlich seien. Die Wirkung des Stiicks schien beim Theaterpublikum starker
wahrnehmbar als bei den Laienschauspieler:innen, entgegen El Kahtibs eigentlicher
Intention.

Die FuBballfans waren zunachst mindestens so skeptisch wie die
Theaterbesucher:innen: Sie behaupteten am Anfang des Stilicks, Theater ware
langweilig, nur etwas zum Sich-Berieseln-Lassen. - Warum denn wo hingehen, wo

man nicht mitmachen kann? (vgl. Pesl 2018)'§ (*2)

Der Haken und gleichzeitig das Schone an dem Stlick lag aber genau in diesem
Moment des Mitmachens, obwohl es einen plakativen Beigeschmack hatte: Hatte
weniger Interaktion zwischen den Parteien stattgefunden, ware eventuell trotzdem
mehr Verstandnis flr andere Unterhaltungsformen seitens der
Theaterbesucher:innen entstanden, doch diese Distanz zu ,einfachen Menschen”,

//bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
b3 SALZBURG w /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . ¥

Pt

el



- -
pla rtll C I pate KUI&L‘;‘:,::SI_TEIx SHUT DOWN! | Seite 219 |

wie so oft gesagt wird, ware ganzlich unverandert geblieben.

Kritiker:innen hatten ein paar Punkte zu bemangeln. Als problematisch wurde
gesehen, dass die gesellschaftskritische Komponente, die bei dieser Thematik a
priori vorhanden ist, durch die bekdémmliche Aufbereitung des Stlicks nicht

ausreichend herausgestellt worden sei.(vgl. Pesl 2018) (*2)

Die Fans des FuBballclubs Lens sind Einwohner:innen eines ehemaligen
Industrieortes, dessen Arbeitsplatze durch die fortschreitende Postindustrialisierung
nach und nach weniger wurden. Das wiederum fuhrte zu hoherer Arbeitslosigkeit
und zu einem kompensatorischen Klammern an die Freizeitbeschaftigung Fulball
als Ausweg und als Sicherheit. - Ein ,,Proletariat”, wie es im Buche steht und auf
dessen Herkunft und Zukunft laut dem Kritiker Martin Thomas Pesl innerhalb des

Stlicks zu wenig Bezug genommen wird.(vgl. Pes| 2018) (*2) Zwar erzahlen die
Menschen Uber ihr Leben und die Vergangenheit ihrer Kleinstadt, die
soziodkonomischen Zusammenhange muss man sich jedoch teilweise selbst
erschlieen. Insofern konnte das Stlick durch die dokumentarischen Beitrage eher
als eine Art Sittengemalde bezeichnet werden, da weniger Faktenvermittlung
stattfindet als bei konventionellen dokumentarischen Elementen im Theater.

Auf die intellektuellen Anforderungen des Sticks (oder eben deren vermeintliche
Abwesenheit) geht ein Artikel des TFMlog, einer Plattform flr theoretische
Kunstreflexion des Instituts fir Theater-, Film- und Medienwissenschaften der
Universitat Wien ein: ,Alles in allem - Hausmannskost. Liebevoll zubereitet und mit

einer Uberschwanglichen Gastfreundschaft serviert.” (Presse von Schrott) = (*4)

Alles in allem wird der Abend der Wiener Auffiihrung des Stlcks als
emotionsgeladen bezeichnet, als Erlebnis, als eine Erzahlung Uber Klassenkampf
und ein Grenzen-Lockern, genau durch diesen beschriebenen Dialog.(vgl. Presse

von Schrott) (*4)

In mir bleibt die Hoffnung, dass das Publikum den Abend in Erinnerung behalt. Wenn
manche Intellektuelle den Sportteil der Zeitung belacheln oder, weitergedacht, sich
Uber Popkultur beschweren, ,einfache” Freuden im Leben herabstufen und unter
ihre eigenen Interessen stellen; dann winsche ich mir, dass sie vielleicht einen
Moment innehalten und daran denken, dass in Wirklichkeit all das seine
Berechtigung hat.

3. Proletariat, Klassen(kampf) und Kunst

Ein viel zu langes Thema flr einen kurzen Text wie diesen, aber nicht unwesentlich
fur die Thematik: Warum ist denn diese Kluft da, zwischen dem, was wir als Kunst
und Kultur bezeichnen, und dem, was ,einfache Menschen” tun, um ihre Freizeit zu
genielen? Grundsatzlich spreche ich die ganze Zeit von zwei Klassen, von denen
eine kaum bis keinen Kontakt zu zeitgendssischer Kunst hat, sei es nun bildende
oder darstellende. Aber aus wem besteht diese Klasse und gibt es sie wirklich?

3.1. Der Prolet

//bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
b3 SALZBURG w /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . ¥

Pt

el



p | a rt |i C i pate KULTUR AKTIV | (o | Seite 220

GESTALTEN

Das Wort ,,Prolet” *(1) fiel bereits. Obwohl mein persénlicher Idealfall ware, dass es
eine vollig neutrale Konnotation hat, ist es doch meist abwertend gemeint.
Wikipedia verhilft zu einer knappen Definition dessen, worum es eigentlich geht:

»Prolet ist die umgangssprachliche Verklrzung des Begriffs ,Proletarier’ und
bezeichnete seit dem 19. Jahrhundert auf abwertende Weise Angehdrige vor allem
der stadtischen Unterschicht, besonders Industriearbeiter, seit Aufkommen des
Marxismus aber auch positiv Arbeiter im Kontext des Klassenkampfes.” (Wikipedia

Prolet)E (+5)

Weiters weist Wikipedia auf die Konnotation ,bildungsfrei” hin und erklart einige
Arten des Proletariats: Bezug genommen wird damit nicht mehr nur auf Menschen
der Arbeiterschicht, sondern auch auf Neureiche, die jedoch als ebenso kulturfern

angesehen werden. (vgl. Wikipedia ,,Prolet“) (*5)

Anekdotische Beobachtungen zu dem Proleten-Prototyp *(2) besagen, dass der
JProlet” mittlerweile zu Menschen im Kunst- und Kulturbereich vorgedrungen ist,
jedoch als Stilmittel. Trashige Muster auf der Kleidung, glorifizierter Alkoholkonsum
und zunehmendes Sich-Eingestehen von ,quilty pleasures” werden immer
pragnanter unter Kunstschaffenden, sei es im sozialen Leben oder als Performance.
Das Konzept steht und fallt jedoch mit den Kreisen, in denen man sich bewegt, das

Proletentum ist ein ablegbares Kostim. (Vgl. Jessen 2013) (*6)

Naturlich, jede:r ist frei, zu tragen, was auch immer er:sie méchte, und sich zu
verhalten, wie er:sie méchte, aber sind es nicht oft genau die Leute, die eigentlich
auf untere Gesellschaftsschichten herabschauen und dann meinen, sie mussten sich
aber doch so anziehen wie sie? Ist es eine Art von reclaimen? Aber funktioniert
reclaimen nicht nur dann, wenn es auch etwas gibt, das man sich zurlickholt, und
sich nicht nur einfach von anderen nimmt? Oder ist das alles Mode und niemand
denkt in Wirklichkeit tGber das ,Proletariat” nach?

Der Zwiespalt zwischen dem Ausstrahlen von ,Wir sind einfache Leute, wie alle
anderen” und der so oft suggerierten Auffassung von ,Wir machen Kunst fur
Intellektuelle, also flr uns und nur fir uns“ erscheint mir sehr deutlich. Dass dieser
Austausch allerdings auch fruchtbare Seiten hat, erlautere ich in einem der
nachfolgenden Abschnitte.

3.2. Clara Zetkin - Kunst und Proletariat

Clara Zetkin (1857 - 1933) war Frauenrechtlerin und Friedensaktivistin, die politisch
in der sozialistisch-kommunistischen Richtung einzuordnen ist. (vgl. Landesarchiv

Baden-WUr‘Etemberg)ﬁ (*7)

Im Januar 1911 hielt sie eine Rede Uber die Bedeutung von Kunst in der
Arbeiterklasse, auf die ich in einigen Punkten eingehen werde.

3.2.1.

»Die Lebensbedingungen, welche die kapitalistische Gesellschaftsordnung
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ihren Lohnsklaven schafft, sind kunstfeindlich, ja kunstmoérderisch.
KunstgenieBen und noch mehr Kunstschaffen hat zur Voraussetzung einen
Spielraum materieller und kultureller Bewegungsfreiheit [...].“ (Zetkin,

1911) (*8)

Kunst ist anstrengend. Man muss sich hineinlesen, dartber reflektieren, Referenzen
kennen, et cetera. Viele Menschen kénnen sich nicht vorstellen, diese Welt nicht zu
kennen, so schon und spannend wie sie ist. Gleichzeitig verstehe ich aber die
Tragheit, die das Proletariat gegenlber intellektuellem Gut an den Tag legt, wenn
sich etwa eine alleinerziehende Mutter nach dem Zu-Bett- Bringen ihrer Kinder
leichte Unterhaltung wiinscht.

Arbeiter:innen mit engem Zeitplan und Stress, der nichts mit Kunst zu tun hat, die
sich aber trotzdem mit Kunst beschaftigen, haben eine gewisse Starke und
vermutlich gute Voraussetzungen aus dem Elternhaus; sie sind meiner Meinung
nach das, was Helen Keller flir gehérlos-blinde Menschen ist - eine Inspiration, aber
sie bleiben die Ausnahme.

In Stadium sieht man, wie die Menschen das Event FuBballspiel auch nutzen, um
zusammenzukommen und zu feiern. Es ist Familientreffen, Party und Spannung
gleichzeitig. - Diese ungezwungene Atmosphare sowie der Freizeit-Multitasking-
Charakter der Treffen sind in einem Kunst- und Kulturmilieu schwer zu
reproduzieren, wenn schlicht und einfach die Zeit fehlt, sich in eben dieses Milieu
einzuarbeiten.

3.2.2.

»Es ist eine Tatsache, dass die Kunst eine alte, urwiichsige geistige
LebensauBerung der Menschheit ist. [...] Kaum, dass der Mensch sich von
der Tierheit loszulosen beginnt, dass geistiges Leben in ihm die Augen
aufschlagt, regt sich in ihm der kiinstlerische Schopfungsdrang und lasst

eine ganz einfache, rohe Kunst entstehen.” (Zetkin, 1911) (*8)

Zu diesem Punkt kommt Zetkin, nachdem sie darliber gesprochen hat, dass jede
wirtschaftlich/ideologisch schlechte Zeit der Menschheit eine neue Renaissance oder

neue Stromungen der Kunst hervorbringt. (vgl. Zetkin 1911) (*8)

Das leidige Thema Kunstbegriff: Um eine Etablierung des Proletariats als ebenblirtig
zu erreichen, muss die Kunstwelt begreifen, dass nicht nur ihr Werk das einzig
wahre ist. Der Kompromiss liegt nahe: mehrere Unterbegriffe etablieren, die Gber
die Art von Kunst Auskunft geben - das ist bereits geschehen: Handwerkskunst,
zeitgendssische Kunst und so weiter.

Aber es muss noch ein Umdenken geschehen: Kunst, die primar zu
Unterhaltungszwecken existiert, ist nicht minderwertig. Nun kann mir
widersprochen werden: der Arbeitsaufwand, der soziokulturelle Mehrwert, Konzepte,
Ebenen, Bedeutung - ja, es gibt eine groRBe Menge an Qualitaten in der Kunst,
wegen derer wir sie Uberhaupt als Kunst bezeichnen.

Was flr mich jedoch einen der wichtigsten Werte der Kunst ausmacht, ist, was sie
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den Menschen gibt: Kraft, Energie und manchmal das Geflihl, nicht allein zu sein.
Das ist auf keine Weise nur fir bestimmte Arten der Kunst zutreffend.

Sobald ein Umdenken in den Wertvorstellungen passiert, wird - so hoffe ich - ein
veranderter Umgang zwischen den kulturellen Gesellschaftsschichten daraus
resultieren: eine Atmosphare der Wertschatzung.

3.2.3.

»Wir wissen, dass die soziale Revolution, welche mit der Arbeit auch die
Kunst befreit *(3), das Werk des kampfenden Proletariats sein muss. Aber
das kampfende Proletariat reicht der Kunst mehr als diese
ZukunftsverheiBung. Sein Ringen, das Bresche auf Bresche in die
biirgerliche Ordnung legt, bahnt neuen kiinstlerischen
Entwicklungsmoéglichkeiten die Wege und verjiingt die Kunst durch einen

neuen Gedankeninhalt [...].“ (Zetkin, 1911) (*8)

Ad Wertschatzung: Das Entlehnen des Proletarier-Prototyps in die Kunstwelt ist
manchmal nur leeres Heucheln, aber nicht immer. Hin und wieder ist zu erkennen,
dass Inhalte, die manche Klassen beschaftigen, in die andere vordringen und in
Kunst verarbeitet werden. Dadurch erhalten nicht nur die Kunstschaffenden
Inspiration, sondern im Idealfall auch die Spender:innen der Inspiration neues
Gehor.

Eigentlich ist dies der Idealfall eines Dialogs: Ein wechselseitiges Profitieren und
Lernen. Denn alle groRe Kunst lebt von dem geistigen Herzblut einer groflen

Gemeinschaft. (vgl. Zetkin, 1911)'§ (*8)

4. Fazit

Der vorangegangene Text war eher eine Problemanalyse als eine Problemldsung.
Khatibs Arbeit im Theater an der Wien und mit den franzdsischen FuBballfans ist
meiner Ansicht nach ein Ansatz, der weiter verfolgt werden konnte und sollte.

Es ist schwierig, zwei so verschiedene Milieus zusammenzufihren. Ich neige schnell
dazu zu sagen, alles kobnne mit mehr gegenseitigem Verstandnis und Akzeptanz
geldst werden. Aber erstens beschwere auch ich mich tber betrunkene FuBballfans,
zweitens beschwere auch ich mich Uber arrogante Galeristen und drittens kann die
Rolle des Moralapostels nicht so leicht ausgelbt werden, wie ich gerne hatte. - Ich
kann mit gutem Beispiel vorangehen, aber wird mir jemand folgen? Und sollte ich
das uberhaupt, als jemand, der derzeit gar nicht in der Kunstszene aktiv ist?

Die Losung ist es wohl im Endeffekt, Projekte wie Khatibs und viele weitere ins
Leben zu rufen; auch wenn der erste Gedanke Uber Partizipierende oft ist: ,Ja, die
machen eh nur mit, weil sie sowieso interessiert sind!“

Das trifft sicher manchmal zu, aber in Khatibs Stlick war erst mal kein Grund-
Interesse fur Theater bei den Laiendarsteller:innen vorhanden und in vielen
weiteren Projekten ist es ebenso, dass die Leiter:innen zuerst hart dafiir arbeiten
mussen, Akteur:innen anzuwerben.
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Wichtig ware dennoch, zu akzeptieren, dass nicht jede Person die Kapazitaten hat,
sich mit Kunst zu beschaftigen. Wie viel will man Leuten aufdrangen? Die, die sich
gerne in die Szene einleben wirden, aber nicht kénnen, wirden sicherlich davon
profitieren, wenn es 6fter vereinfachte Erklarungen flr Kunst gabe: fachwérterarme
Sprache, hergestellte Bezlige knapp zu erldutern und es zu etablieren,
beispielsweise dem Museumspersonal Fragen stellen zu kénnen.

Die Kunst wird ja nicht schlechter, nur weil man sie erklart - viel eher gewinnt sie
dadurch an neuen Arten, sie zu betrachten. *(4) Eliten, die sich dagegen wehren,
Kunst fir alle zuganglich zu machen, verlieren dann vielleicht sogar irgendwann die
Angst davor, sich mit dem ,gemeinen Volk” zu vermischen; zumindest hoffe ich
sehr stark darauf.

Jetzt bleibt mir noch zu sagen, wie absurd es eigentlich ist, dass ich hier in einem
Essay ratsle, wie erreicht werden kann, dass etwa Menschen, wie sie einen groflen
Teil meiner Familie ausmachen, doch bitte auch Kunst mdgen sollen und ich mich
dadurch praktisch wieder auf eine andere (Vermittlerinnen-)Ebene hebe. Die
Zynikerin in mir hasst diesen seltsamen Fast-Widerspruch. Schreibt jetzt gerade
irgendwo auf der Welt ein:eine Mathematiker:in einen Essay dazu, wie er:sie mich
dazu kriegt, Differenzialgleichungen zu mégen?

Vielleicht ware ein zielfihrender Ansatz flr eine Gesellschaft, die offen gegenlber
Neuem (sei es nun Kunst oder Mathe) ist, Kindern ihre zu Grunde liegende Neugier
so lange es geht zu erhalten, damit sie auch spater offen daflr bleiben, alles
entdecken und erforschen zu wollen. Aber wie geht das am besten? Sollte ich jemals
Kinder haben, komme ich auf diesen Punkt zurtck.

Bis dahin versuche ich selbst offen flr alles zu bleiben und hoffe, Kunst und FuRball
helfen mir dabei.
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Prolet bezieht sich hier nicht konkret auf mannliche Proleten, ich belasse es aber bei der nicht-gegenderten Form,
um das Konzept des Proleten-Prototyps deutlicher thematisieren zu kénnen.

Jogginghose, Fakalsprache, Alkohol, Autos, Fernsehen, einschldgige Personlichkeit, auffallige oder billige Kleidung

Dadurch, dass dank der Freiheit Kunstschaffende nicht mehr den Zwang haben, ihre Kunst stark verandern zu
mdssen, um (berleben zu kénnen.

Natdrlich kann es sein, dass der:die Kunstschaffende ein Konzept nicht erkldren méchte, aber auch dann kann man

immerhin darauf verweisen, warum nichts erklart wird, und eventuell worauf man in der Arbeit achten kénnte oder
sollte.
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Open Space _ KunStleriSCher AktiVismUS und
kreative Protestgestaltung

Workshop mit Stephanie Mdller, Klaus Dietl und Tomash Schoiswohl

Am 29. und 30. November 2019 fand der Workshop Kdinstlerischer Aktivismus und
kreative Protestgestaltung statt. Die Klinstler_innen Stephanie Muller, Klaus Dietl
und Tomash Schoiswohl erarbeiteten gemeinsam mit den Studierenden aus den
Lehrveranstaltungen von Elke Zobl (UE: Klnstlerischer Aktivismus und kreative
Protestgestaltung) und Marcel Bleuler (VU: Dialog und Zusammenschlisse in Kunst
und Kultur) Konzepte fur kulturelle und kiinstlerische Interventionen im 6ffentlichen
Raum, welche infolgedessen vor Ort, in der Salzburger Innenstadt, erprobt wurden.

Der erste Nachmittag des Workshops diente dem Austausch in der Gruppe, der
Ideenfindung und der Konzeptentwicklung. Nach dieser Brainstorming-Phase fanden
sich funf kleine Projektgruppen zusammen, die mit ihren Interventionen an
verschiedene Aspekte des 6ffentlichen Lebens anknlpften. Die einzelnen Projekte
wurden am zweiten Tag des Workshops mithilfe unterschiedlicher Materialien
umgesetzt. Es wurde genaht, gemalt, geklebt, gebastelt, gesagt und musiziert, um
den Konzepten Form zu verleihen und mit den fertigen Utensilien in die Stralen und
Fulganger_innenzonen zu ziehen. AbschlieBend kamen die Gruppen nochmals
zusammen, um sich Uber den Verlauf ihrer Interventionen auszutauschen.

Projekte:
Der Cup-Song

Der Cup-Song thematisierte die Wahrnehmung von bettelnden Menschen und wurde
an gut frequentierten Orten in den FuRganger_innenzonen der Salzburger
Innenstadt aufgefihrt, an denen haufig auch bettelnde Menschen sitzen.

Die Ecken-Intervention

Die Ecken-Intervention am Elisabeth-Kai war eine Aufforderung an die
Passant_innen, eine kurze Pause einzulegen und ihre Umgebung aufmerksamer
wahrzunehmen. An der Wand der Ecke konnten sie mit Post-its festhalten, was
ihnen auf ihren alltaglichen Wegen auffallt und sie im Alltag aber Uberhéren oder/
und Ubersehen.

Das Kamerateam

Ein Kamerateam begab sich mit genahter Kamera und genahten Mikrofonen in die
Offentlichkeit und befragte die Passant_innen zu wichtigen politischen Themen, die
ihrer Meinung nach zu frih in Vergessenheit geraten seien. Diese Interviews wurden
nicht aufgezeichnet, was den Passant_innen die Méglichkeit gab, sich komplett frei
und unbefangen zu aulern.

Der Projektor

Eine weitere Gruppe zog mit einem portablen Projektor los und griff Themen wie
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Freiheit und Sicherheit auf. Mittels des Projektors bespielte sie Fassaden im
offentlichen Raum mit Bildern von Tieren und unserem Umgang mit ihnen (heilige
Kihe in Indien, Stralenhunde, Schlachthéfe ...) und fihrte mit Passant_innen
Gesprache dariber.

Intervention Verkehr

Die Gruppe Intervention Verkehr machte sich mit groBen Werbeplakaten fur Autos,
einem Megafon und einer Papp-Skulptur auf den Weg zu prominenten Orten der
Salzburger Innenstadt (Mirabellgarten, Platzl ...) und rief lautstark dazu auf, SUVs zu
kaufen und Parkplatze und das StraBennetz weiter auszubauen, um Komfort,
Mobilitat und Freiheit immer weiter zu steigern. Diese kUnstlerische Intervention rief
aufgrund ihrer Form der ironischen Uberspitzung und Umkehrung, die von den
Menschen im &ffentlichen Raum auch als solche erkannt wurde, rege - und auch
kontroverse - Diskussionen Uber Klimawandel, Mobilitat und Zukunftsfragen hervor.
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Open Space _ MObiIe Reporting ZUu Ku‘tur und
Gesellschaft in Salzburg

Mobile Reporting im Rahmen einer Lehrveranstaltung an der Universitat Salzburg
und des Projektes ,Kulturelle Teilhabe in Salzburg” am Schwerpunkt Wissenschaft
& Kunst (LV- und Projektleitung: Elke Zobl)

In Kooperation mit Jazz & The City, FS1 und Radiofabrik Salzburg.
Oktober 2019-Janner 2020

In dieser Reihe gehen Studierende als ,mobile reporters” in Salzburg auf die StraRe
und zu verschiedenen Institutionen und Vereinen aus Kunst und Kultur. In
Kooperation mit dem Forschungsprojekt ,Kulturelle Teilhabe in Salzburg” am
Programmbereich Zeitgendssische Kunst und Kulturproduktion haben die
Studierenden Interviews durchgeflihrt und Beitrage zu Kultur und Gesellschaft
produziert.

1. Michaela Jahn und Katharina Mahring: Blind Date bei Jazz & The City in der
Kollegienkirche Kollegenkirche mit den Kiinstlerinnen Katrin Bethge und
Almut Kihne.

2. Katharina Maier und Julia Romanin: Walking Concert bei Jazz & The City mit
einer Lesung von Stefan Zweig Texten und einem Interview mit dem Co-
Kurator fir o6ffentlichen Raum Oliver Hangl.

3. Katharina Schoppl, Sandra Stehrer und Theresa Berger: Walking Concert bei
Jazz & The City mit den Musikern Clemens Wenger und Max Nagl.

4. Sandra Stehrer, Katharina Schoppl und Theresa Berger: Theater Labor X.

5. Melis Yerek und Lena Brinkmann: Fridays for Future

6. Julia Romanin und Katharina Maier: ,Unkraut”. Tanz-Performance am
20.11.2019 im SZENE Theater Salzburg. Choreografin: Doris Uhlich.

7. Tobias Bischof, Daniel Berger und Christoph Perkles: Fuck Up Night Salzburg.

8. Michael Switil und Simon Salerno: Fair & Creative - Praktika Matching Event
in der ARGEkultur.

9. Julia Romanin und Katharina Maier: Eiszeit und Klima.

10. Sandra Stehrer, Katharina Schoppl und Theresa Berger: Nachhaltigkeit:
Welchen Beitrag leisten Einzelpersonen und Institutionen in Salzburg?

11. Melis Yerek und Lena Brinkmann: Warum brauchen wir Feminismus - auch
heute? Eine kurze Dokumentation.

12. Tobias Bischof, Daniel Berger und Christoph Perkles: Junge Kunst in Salzburg.

13. Michaela Jahn und Katharina Mahring: Das MARK Salzburg

14. Jana Herzog: Interview mit Martin Herzog
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GESTALTEN

//0.V.

Open Space _ Sendereihe “KUIture"e
Nahversorger in Salzburg”

Eine Kooperation mit der Radiofabrik-Lehrredaktion

Die Salzburger “Kulturlandschaft” im Querschnitt, spannende Initiativen und die
Menschen dahinter, das bringt die Sendereihe “Kulturelle Nahversorger in Salzburg”
der Radiofabrik-Lehrredaktion. Kulturinitiativen auf dem Land und im stadtischen
Gratzel haben mehr Sichtbarkeit bzw. Horbarkeit verdient, weil sie unverzichtbare
Arbeit leisten: nicht nur in der Kultur im engeren Sinn, sondern auch in Sachen
Teilhabe, in der Regionalentwicklung, im interkulturellen Bereich - kurz: fir die
Gesellschaft. So vielfaltig Salzburg ist, so breit ist auch der Kulturbegriff, sind die
Zugange, die Veranstaltungen und die Menschen, die sich daran beteiligen.

Creativ Werkstatt in Hallein

Den Auftakt machte die Sendung Utber die Creativ Werkstatt in Hallein. Am Anfang
war es ein Kiichenstudio mit einer angeschlossenen Tischlerei im Colloredo-
Sudhaus, heute ist es ein Ort flr auergewdhnliche Veranstaltungen,
niederschwellige (Klein-)Kunstforderung oder Ausstellungen. Eine kleine
Erfolgsgeschichte, doch weitestgehend ein Ehrenamt, denn das Budget dafir ist
knapp in Hallein, sagt Karin Angerer von der Kulturinitiative Creativ Werkstatt im
Interview mit Christina Steinbdck.

FS1 - Freies Fernsehen in Salzburg

Es war die Vision eines Fernsehens, das alle mitgestalten konnen. 2012 wurde diese
mit der Griindung von FS1 Realitat. Das Community-Medium lebt vom Mitmachen
und ladt jede*n dazu ein. ,Das Medienverhalten andert sich und ich glaube, dass
das Freie Fernsehen mehr zeitgerechtes Angebot an die Gesellschaft formulieren
kann, als privat-kommerzieller oder dffentlicher Rundfunk”, sagt Markus
Weisheitinger-Herrmann Geschaftsfiihrer von FS1 im Interview mit Norbert Pany.

Mit Jazz & The City die Stadt neu entdecken

Vor 20 Jahren hat es mit ein paar Konzerten in Altstadt-Gasthausern und
Weinkellern begonnen. Heute ist Jazz & The City ein internationales Musikfestival,
das alljahrlich im Herbst eine besondere Atmosphare in der Stadt schafft. Das
Konzept 2019 lautete: 5 Tage, 30 Locations, 70 Konzerte. Und das bei freiem
Eintritt. Alle konnten teilnehmen, wann, wo und wie sie wollten. Erstmals wurde
auch verstarkt der 6ffentliche Raum der Altstadt bespielt. Es hieR: Hinaus auf die
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Platze, StralRen, Gassen, Hinterhdfe und Verstecke von Salzburg!

Tina Heine, seit 2016 kinstlerische Leiterin von Jazz & The City, hat gemeinsam mit
dem Wiener Performancekunstler Oliver Hangl Formate wie ,Walking Concerts”,
,Flistertunnel” oder die mobile Buhne ,Pop Up Stage” entwickelt. Elfy Walch hat
sich mit der Hamburgerin Tina Heine Uber die Facetten der ,kulturellen
Nahversorgung” durch Jazz & The City in der Stadt Salzburg unterhalten und eine
Sendung daraus gestaltet.

Die Kinderfestspiele

Die Kinderfestspiele begeistern seit mehr als zehn Jahren kleine und grol3e
Besucher*innen in Salzburg. Dahinter steht die Dirigentin Elisabeth Fuchs, die
gemeinsam mit der Philharmonie Salzburg innovative Educationformate entwickelt,
die musikalische Grenzen sprengen und die Kraft der Musik splrbar machen. Wie
und mit welchen Formaten das gelingt, darber konnte sich Katharina Ortner mit
Elisabeth Fuchs unterhalten.

Zwischen zwei Vorstellungen von , Mozart fiir Kids bei den Kinderfestspielen - einem
besonderen Komponistenportrait flr die ganze Familie” in der GroRen
Universitatsaula, nahm sich die Dirigentin Zeit fir ein ausfuhrliches Interview. Wann
der Funke des persénlichen Enthusiasmus fur die Musik und die Vermittlungsarbeit
als Dirigentin entfacht wurde, welche Hindernisse ihr im Weg lagen und wie die
Kinder ihre Konzerte erleben, das erfahren Sie u.a. in dieser Sendung!
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Open Space _ PI‘aXiSfE|der der Ku‘turarbeit

Im Rahmen der Lehrveranstaltung ,Praxisfeld Kulturarbeit” unter der Leitung von
Katharina Anzengruber flhrten Studierende der Kommunikationswissenschaft im
Laufe des Sommersemesters 2020 Gesprache mit Akteurinnen und Akteuren aus
Salzburger Kultureinrichtungen.

Elfi Eberhard (SZENE Salzburg), Tina Heine (Jazz & The City), Sebastian Linz
(ARGEkultur Salzburg) und Gerd Pardeller (MARK Salzburg) stellten ihre
Einrichtung/Initiative vor und gaben Einblicke in ihre jeweiligen Tatigkeitsbereiche,
welche Programmgestaltung, Projektarbeit, Vermittlungs- und Pressearbeit,
(Festival-)Management, Budgetierung etc. umfassen.

Im Detail berichtete Elfi Eberhard am 30. April 2020 Uber die Vermittlungs- und
Pressearbeit in der SZENE Salzburg. Ein Impulsvortrag zum Festivalmanagement am
Beispiel von Jazz & The City und ein darauffolgendes Gesprach fanden am 7. Mai
statt; darin thematisierte Tina Heine vor allem auch die Herausforderungen, die die
gegenwartige Situation mit Covid-19 an die Programmierung, Organisation und
Umsetzung eines Festivals stellt. Die Programmgestaltung in der ARGEkultur
Salzburg war Hauptthema des Gesprachs am 14. Mai mit dem kunstlerischen
Geschaftsflhrer Sebastian Linz. Am 28. Mai stellte Gerd Pardeller das MARK
Salzburg vor und ging dabei auf die Voraussetzungen fir eine freie und autonome
Kulturarbeit und deren Bedeutung ein.

Auf Basis des aus den Gesprachen gewonnenen Materials gestalteten die
Studierenden Radio-Features zu den Einrichtungen bzw. Initiativen, wobei sie den
Fokus im Besonderen auf je ein bestimmtes Tatigkeitsfeld lenkten. Die daflir nétigen
Voraussetzungen erwarben sie in einem Workshop mit Carla Stenitzer von der
Radiofabrik.

Aufgrund der Corona-Pandemie fanden alle Termine im Online-Konferenz-Raum
ZOOM statt. Auch die Produktion der Features in Gruppen erfolgte ausschlieBlich
digital. Dieser Rahmen stellte sowohl in organisatorischer als auch in technischer
Hinsicht eine besondere Herausforderung dar. Nichtsdestotrotz gllickte es den
Studierenden, kurze Hérbilder zu entwickeln, durch die akustische Einblicke in
verschiedene Praxisfelder, wie sie die Kulturarbeit pragen, gewahrt werden.

Ein Feature zur SZENE Salzburg (Schwerpunkte: Programm und Vermittlung) von
Sarah Kupetzius, Emma Blum und Laura Bayer kann unter folgendem Link
nachgehdért werden: https://cba.fro.at/465701.

Organisation und Konzeption: Katharina Anzengruber
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//Benjamin Egger

notes_ Wie eine Partyreihe online ging:
WOFF

Die WOFF-Partyserie wurde 2015 von Benjamin Egger als spielerisches GefaR fir die
unabhangigen Kunstraume von Zurich gegriindet. Gegenwartig wird das Format von
Benjamin Egger, Gregory Hari, Monica Germann, Luca Blchler und Esther Kempf
organisiert und findet jeweils zu einem auf das jeweilige Datum abgestimmten
Thema statt. Von der Crucifiction Edition am Karfreitag, der GOGO Edition zum
Er6ffnungsjubilaum der ersten Gogo-Bar bis hin zur Dancing On My Own Edition am
Todestag von Lady Di, maandrieren die Themen freiziigig durch die
Kulturgeschichte.

Die neunte Edition mit dem Untertitel The Cosmological Order sollte am 3. April
2020 den Tag feiern, an dem der erste Satellit in die Umlaufbahn des Mondes
einschwenkte. Doch dann kam der Lockdown aufgrund der Ausbreitung des
Coronavirus. Die Party musste abgesagt werden. Was aber passt besser zum Thema
der kosmologischen Ordnung, als eine Party, die gar nicht an einem geografischen
Ort stattfindet, sondern an mehreren Orten gleichzeitig?

Vor dem Hintergrund dieser Frage entstand die Idee, eine Online-Partyplattform zu
entwickeln, um die darin virtuell partizipierenden Menschen zu verbinden. Mit Hilfe
der Grafiker Marlon llg und Ray Lenzin und dem Einsatz der Programmierer von
fixlabs wurde woff.rocks ins Leben gerufen, eine Webseite, die verschiedene
Chatraume, virtuelle Dancefloors, eine Toilette und diverse Performances als Live-
Streams bereitstellt. So konnte man sich neben dem Tanzen in den eigenen vier
Wanden zu live DJ-Sets auch live die Hand lesen oder sich die Tarotkarten legen
lassen. Die Party war ein Erfolg, das Feedback durchgehend positiv und der Wunsch
nach einer weiteren, die Lockdown-Ode durchbrechenden Edition wurde schnell
laut. Das WOFF-Team entschied deshalb kurzerhand, eine neuneinhalbte Ausgabe
zum 201. Jubilaum der Erstveroéffentlichung von The Life and Strange Surprizing
Adventures of Robinson Crusoe of York unter dem Motto La Isla Bonita zu
veranstalten. Diesmal unter anderem mit Performances von Teresa Vittucci, als
Karaoke singender Alleinunterhalterin Boomboombodylove oder den Létscher
Sisters mit einem dreiteiligen Aerobic-Programm. Die Party fand in Kollaboration mit
der Fashion Revolution Week statt und diente auch als Abschlussveranstaltung fir
deren Online-Programm.

Im Gesprach mit Marcel Bleuler vom Kooperationsschwerpunkt Wissenschaft und
Kunst an der Universitat Salzburg kam anschlieBend die Idee auf, die Plattform
woff.rocks als Prasentationsraum flr eine Gruppe MA-Studierender der
Kommunikationswissenschaft zu nutzen. Die Studierenden beschaftigten sich
wahrend des Semesters mit dem Nachtleben in Salzburg und mussten aufgrund des
Lockdowns neue Teilhabemdglichkeiten finden. Mit der Hilfe von fixlabs wurde die
Party-Webseite in einen virtuellen Ausstellungsraum umgewandelt, der auf
salzburg.woff.rocks aufrufbar war. Die Studierenden prasentierten verschiedene
selbst entwickelte, zum Teil partizipative Formate, die allesamt live gestreamt
wurden: vom Online-Quiz Uber eine moderierte Fahrradtour bis hin zu einem
Interview Uber Online-Partys wahrend des Lockdowns. Daruber hinaus wurden auch
studentische Arbeiten wie etwa Videobeitrage oder Podcasts gezeigt. Der Party-
Plattform wurde auf diese Weise - wahrend die Zahlen der Ansteckungen mit
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Covid-19 endlich sanken - nochmals neues Leben eingehaucht.
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, 2020

Restriktion - Was
passiert mit dem
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notes D@r PSYLITZER - Eine fahrende
Musikbox on Tour

Im Rahmen des Programms Wahre Landschaft, welches vom Land Salzburg initiiert
wurde, um die Kunst- und Kulturlandschaft in den Regionen Salzburgs zu
unterstitzen, ging der PSYLITZER als mobiles Happening unter dem Motto ,Sie
winschen - wir spielen” 2018 auf Tour : ,,von ort zu ort, von seefest zu zeltfest, von
parkplatz zu kirchplatz.” *(1)

Anstelle von hitparadensongs und evergreens besteht das repertoire des psylitzers
aus klangcollagierten musiknummern und hérstticken in denen in ironischer form
auf die umgebung bezug genommen wird. musikalisch wird live und vom band mit
liedern und gerauschen gearbeitet, wobei instrumente (z.b. geige, akkordeon,...),
verschiedene klangerzeuger des alltags und digital produzierte sounds und rythmen
zum einsatz kommen. dazu werden altes filmmaterial und fundstlicke aus dem
internet, sowie eigene aufnahmen zu einer filmischen collage montiert.” *(2)

Der Psylitzer wurde von den Psyschwestern, das sind die Kinstlerinnen Isabella
Heigl, Katrin Huber, Sigrid Langrehr und Gunda Gruber, gemeinsam ins Leben
gerufen.

Im Zuge des Projektes wurde der Film Psylitzer on Tour - Ein Rotmovie produziert
und am 15.8.2020 im Rahmen des von Isabella Heigl alias Isipainting veranstalteten
Fem-Festivals im Kunstverein Salzburg gezeigt.
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*1 Text der Psyschwestern zum PSYLITZER, zu finden auf Facebook unter: https://www.facebook.com/psyschwester/,
Post vom 07.08.2018.

*2  Ebd.
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votes_ AN if | devoted my life to one of its
feathers?

Ein Prolog zu einer geplanten und verschobenen Ausstellung der Kunsthalle Wien
und der Wiener Festwochen

Die fur den Frihsommer 2020 geplante Ausstellung der Kunsthalle Wien und der
Wiener Festwochen And if | devoted my life to one of its feathers? musste, wie so
viele Kunst- und Kulturveranstaltungen, aufgrund der COVID-19-Pandemie auf das
kommende Jahr verschoben werden.

Der plétzliche Stillstand des 6ffentlichen Lebens durch die Pandemie hat sich auf
alle Lebensbereiche ausgewirkt und uns als Individuen und als Gesellschaft vor
neue Herausforderungen gestellt. Um einige Perspektiven zu der aktuellen Thematik
einzufangen, hat daher der Kurator Miguel A. Lépez die Kinstler*innen und -
kollektive der geplanten Ausstellung dazu eingeladen, Arbeiten zu schaffen, die ihre
eigenen Erfahrungen und Sorgen sowie die geografischen und politischen
Situationen wahrend der globalen Krise reflektieren. Die daraus entstandenen
Arbeiten wurden von 1. Juni bis 31. Juli 2020 auf 250 groRformatigen Plakatflachen
in der Stadt Wien gezeigt und bildeten zugleich einen ,Prolog im 6ffentlichen
Raum*, als Vorgeschmack auf die verschobene Ausstellung. Die sechs Plakate
beleuchteten unterschiedliche Thematiken wie den Umgang der Menschen mit den
Rohstoffen unseres Planeten, rechtliche Mechanismen zur Unterdrickung
alleinerziehender Mutter, schlechtbezahlte Arbeitskrafte, auf deren Arbeit wir
wahrend der Pandemie angewiesen waren und sind, und Gefihle von Fremdheit und
Zugehorigkeit in Zeiten von ,social distancing’ aus den Blickwinkeln der
Kinstlertinnen. Mit den Plakaten wurde ein Medium gewahlt, welches mit den
Einschrankungen und Hindernissen, mit denen Kulturproduzent*innen weltweit
konfrontiert waren, vereinbar war, das aber aullerhalb des Internets prasentiert
werden konnte.

Prabhakar
Sophie Utikal, what Pachpute, A plight
was, is gone, 2020. of hardship, 2020. Manuel Chavajay
Foto: Ablqna Esther Foto: Prabhakar Tz'ikin, 2020. Foto:
Ojo Pachpute & Amol K Josue Samol
Patil
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Inhabitants with

Margarida Mendes, Daniela Ortiz, Papa, Chto Delat, Eine
What is Deep Sea with P for Feder (visualized by
Mining?, Patriarchy, 2020. Dmitry Vilensky),
2018-2020. 2020.

Commissioned by
TBA21-Academy

Weitere Informationen unter:
https://www.festwochen.at/prolog-and-if-i-devoted-my-life-to-one-of-its-feathers

https://kunsthallewien.at/ausstellung/and-if-i-devoted-my-life-to-one-of-its-feathers-e
in-prolog-im-oeffentlichen-raum/
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notes Critical Zones. Horizonte einer
neuen Erdpolitik

Eine Ausstellung trifft auf eine instabile Welt

15 Kilometer nach oben und 15 Kilometer nach unten: Das ist die Haut, auf der wir
stehen, in der wir uns bewegen, das ist Gaia, deren Teil wir sind und die wir
verandern. *(1) Als ein Netz von kritischen Zonen beschreibt der Philosoph und
Begriinder der Akteur-Netzwerk-Theorie Bruno Latour den Raum, in dem wir uns
bewegen, und Ubersetzt ihn in die Ausstellung Critical Zones, konzipiert als
Gedankenexperiment, Erfahrungsraum und Forschungsprojekt. Gemeinsam mit
seinem langjahrigen Ausstellungspartner Peter Weibel erschafft Latour am ZKM
einen politischen, kinstlerischen und wissenschaftlichen Raum, in dem alle
Akteur*innen dazu aufgefordert sind, ,terrestrial” zu werden. ,Becoming terrestrial”
bedeutet fur ihn, kritisch hinzuschauen, zu erkunden und zu beobachten, wie sich
die Erde mit und durch uns verandert.

Critical Zones ist ein transdisziplinares kuratorisches Forschungsprojekt:
Kinstlertinnen, Wissenschaftler*innen und Lai*innen sind dazu eingeladen, aus der
Perspektive unterschiedlicher Disziplinen ihren je individuellen Blick auf
Krisengebiete der Erde zu werfen. Die Ausstellung dient der Observation kritischer
Zonen: Ob man die Cloud Studies von Forensic Architecture erkundet, sich fur For
the Love of Corals von Sonia Levy interessiert oder den Text- und Archivpfaden der
Ausstellung folgt; zu sehen bekommt man Mikro- und Makrokosmen des Lebens, die
sich standig weiterentwickeln. Alles ist miteinander vernetzt, verbunden und wirkt
aufeinander ein.

Die Ausstellung, die eigentlich im Mai 2020 er6ffnet hatte werden sollen, wurde
aufgrund von Covid-19 einer Transformation unterzogen. Die Pandemie dient als
Metapher fir die theoretische Grundlage der Ausstellung. Sie ist die
Naturkatastrophe, die Uber Menschen herrscht, Landergrenzen missachtet,
Gesundheitssysteme zum Einsturz bringt, Schicksale verandert und gleichsam Teil
von uns ist. Die Menschen verandern die chemische, die physikalische, die
geodynamische Haut der Erde und mit ihr sich selbst - die Pandemie ist natlrliches
Produkt dieser Veranderungen, ihre Expansion Teil unserer Lebensform. So
veranderte die Pandemie wechselwirkend auch die Ausstellung und gibt ihr ein
digitales Interface.

Der physische Teil der Ausstellung 6ffnete seine Tlren am 24. Juli 2020 in den
industriellen Hallen des ZKM in Karlsruhe und kann noch bis zum 28. Februar 2021
besucht werden. Der virtuelle Part feierte schon am 23. Mai Eréffnung und kann auf
der Website des ZKM besucht und erkundet werden.

Critical Zones

Horizonte einer neuen Erdpolitik
Eine Ausstellung von Bruno Latour und Peter Weibel

ZKM
Zentrum fur Kunst und Medien Karlsruhe

//bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
b3 SALZBURG w /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . ¥

Pt

el



- -
pla rtll C I pate KUI(.;'I'EIQI;::;TEI:‘I SHUT DOWN! | Seite 257 |

Sa, 23.05.2020- So, 28.02.2021

Link zur Ausstellung
https://zkm.de/de/ausstellung/2020/05/critical-zones (Zugriff 02.09.20)

//[Fussnoten

*1 Gaia ist der Raum, in dem Leben fahig ist. Die Menschen sind Teil davon - gleichzeitig haben sie immer noch das
Gefuhl ,auf der Erde” zu sein und diese verandern kénnen und nicht umgekehrt. Jeweils15 km nach unten in das
Erdreich hinein und nach oben in die Atmosphére bezeichnet Latour als die kritischen Zonen.
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//Katharina Anzengruber

recommended_ COMIC und Erinnerung

Oral History im Werk von Emmanuel Guibert

Die Dissertation mit dem Titel ,,Comic und Erinnerung. Oral History im
Werk von Emmanuel Guibert” von Bettina Julia Egger ist Anfang 2020 nun
auch in Buchform beim Christian Bachmann Verlag erschienen. Die Autorin
absolvierte das Doktoratskolleg , Die Kiinste und ihre offentliche Wirkung:
Konzepte-Transfer-Resonanz” (2015-2018) am Kooperationsschwerpunkt
»Wissenschaft und Kunst*.

Historisches dient in Comics - man denke nur an Asterix - seit den Anfangen dieser
Gattung als wichtige Inspirationsquelle. Als Sub-Genres entwickelten sich
sogenannte Geschichtscomics, etwa Kriegs- oder Holocaustcomics, in denen jeweils
mehr oder weniger faktenbasiert auf geschichtliche Ereignisse Bezug genommen
wird. Verstarkt seit den 1990ern entstand mit den dokumentarischen Comics eine
Form, fur die in der Tat das auf Fakten beruhende Erzahlen konstitutiv war. In
Reportage-Comics, (auto-)biographischen Comics und Zeugenberichten in
Comicform riickte die Fiktion in den Hintergrund.

Im Kontext dieser (auto-)biographischen Comics sind die Werke des franzdsischen
Comicautors Emmanuel Guibert zu verorten. Gleichzeitig unterscheiden sie sich
allerdings erheblich davon: Guibert wendet in seinen Schaffensprozessen Oral-
History-Methoden an. Er fUhrt jahrelang Gesprache mit Zeitzeugen, welche er sich
infolgedessen in unterschiedlichen Schritten aneignet. Basierend auf dieser
Gedachtnisarbeit bringt er die Erinnerungen seiner Gesprachspartner schlielich in
Form von Oral History-Comics zu Papier: mit dem Ziel, ihren jeweils ,einzigartigen
Stimme[n] [...] und ihre[n] im Dialog geformten, autobiographischen Erinnerungen

eine materielle Form zu geben“. (Egger 2020: 10)E (*1)

Welche Arten von (auto-)biographischen Erinnerungen werden in Guiberts Werken
anhand welcher narrativer Verfahren inszeniert? Wie setzt der Klnstler die dem
Comic eigene, visuell-verbale Form zur Darstellung von Erinnerung ein? Diesen
Fragen wendet sich die Comic-Kinstlerin und Wissenschaftlerin Bettina Egger in
»,Comic und Erinnerung. Oral History im Werk von Emmanuel Guibert” zu. In einem
wissenschaftlichen Teil unterzieht sie insgesamt acht Werke von Guibert,
veroffentlicht zwischen 2000 und 2016, einer produktions-, werk- und
rezeptionsasthetischen Analyse. Wendet man das Buch, so findet man einen
klinstlerischen Beitrag vor: ein von Egger gezeichnetes Comicinterview mit Guibert,
das sie auch selbst geflihrt hat. Ohne den theoretischen Teil zu illustrieren, wirkt der
klinstlerische Part erhellend auf die aus den Analysen hervorgehenden Ergebnisse -
und umgekehrt. Beide Teile kénnen aber auch vollig unabhangig voneinander
gelesen werden.

Das Nebeneinander wie auch das Ineinandergreifen von Wort und Bild, von
kiinstlerischen und wissenschaftlichen Annaherungen zeichnen diese Publikation
ganz besonders aus, machen sie sehr empfehlenswert - und bleiben in Erinnerung.
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*1 Egger, Bettina Julia (2020): Comic und Erinnerung. Oral History im Werk von Emmanuel Guibert. Berlin: Ch. A.
Bachmann Verlag

SALZBURG
ﬂ. //bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET unn /ISchwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
E /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
AP

g e



- -
p | a rt |I C I pate KUI(.;I';;I;::;TEI:‘I SHUT DOWN! | Seite 260 |

//Raphaela Schatz

recommended . DAS ZAK NRW Workbook - eine
Anleitung fur mehr Diversitat in Kunst-
und Kulturbetrieben

Das Workbook der Zukunftsakademie Nordrhein-Westfalen - kurz ZAK NRW genannt
- befasst sich mit dem Thema Diversitat in der kulturellen Bildung und in Kunst- und
Kulturbetrieben. Es stellt die finale Publikation der von 2013 bis 2019 bestehenden
ZAK NRW dar, einer Initiative des Ministeriums fir Kultur und Wissenschaft des
Landes Nordrhein-Westfalen, der Stiftung Mercator, der Stadt Bochum und des
Schauspielhauses Bochum. Das Workbook beinhaltet wissenschaftliche Beitrage,
Erfahrungsberichte, Praxisbeispiele und Handlungsempfehlungen, um mehr
Diversitat in Kunst und Kultur zu erreichen. Dabei orientiert sich die ZAK an Artikel 3
des deutschen Grundgesetzes *(1) und am Allgemeinen Gleichbehandlungsgesetz
und richtet den Fokus der Arbeit auf gleiche Zugange ,flir Menschen mit diversen
kulturellen und ékonomischen Hintergrinden - was auch eine Aufmerksamkeit
gegenuber Ausschlussmechanismen bedeuten muss.” *(2)

Das Workbook setzt sich aus flnf Kapiteln zusammen. Wahrend im ersten die
Zukunftsakademie vorgestellt und reflektiert wird - es fungiert gleichermaRen als
Basis wie auch als Reslimee - widmen sich die weiteren vier je unterschiedlichen
inhaltlichen Schwerpunkten und bilden gleichzeitig den Arbeitsprozess der ZAK ab.
Sie sind an den Leitthemen der Akademie orientiert und mit jetzt, change, grow und
impulse betitelt.

In jetzt werden Forschungsdesign sowie Ergebnisse einer Studie dargelegt, die mit
dem Ziel durchgeflhrt wurde, sich Einblicke in den Status quo 6ffentlich geférderter
Kultureinrichtungen in Nordrhein-Westfalen im Bereich Diversitat zu verschaffen.

Die Abschnitte change und grow widmen sich, stets mit Blick auf die unmittelbare
Praxis, den Arbeitsschwerpunkten der ZAK: Veranderungen im Kunst- und
Kulturbetrieb hin zu einer Offnung anzustoBen, zu begleiten und zu unterstiitzen
sowie kulturelle Bildung, Nachwuchstalente und junge kinstlerische Initiativen zu
férdern und hinsichtlich ihrer Rolle und ihrer Bedeutung fiir die Bereiche Offnung
und Diversitat zu betrachten.

In Kapitel finf, impulse, finden sich Dossiers von Expert_innen, die sich aus der
Perspektive verschiedener Bereiche im engeren oder weiteren Sinne mit Diversity
auseinandersetzen. Vera Allmanritter tut dies etwa aus der Perspektive der (Nicht-
)Besucher*innenforschung. Unter anderem zeigt sie in ihrem Text auf, was
jemanden davon abhalt, ein Museum zu besuchen und welche Angebote es geben
musste, um dieses Verhalten zu andern und Kultureinrichtungen fiir die Gruppe der
Nichtbesucher*innen attraktiv zu gestalten. *(3) Gilay Gun wiederum setzt sich mit
Fragen und Herausforderungen von Diversity Management in Kultureinrichtungen
auseinander. Sie betont, dass Diversity Management stets Hand in Hand mit Change
Management gehe und Haltung sowie Engagement voraussetze. Letztlich soll es
»Chancengleichheit fordern und Menschen unterstitzen, die von strukturellen
Ausschliissen betroffen sind“. *(4)

Die Kritiken zum Buch fallen sowohl in Fachkreisen als auch in der Presse
durchwegs positiv aus. Im Workbook sind nicht nur die sich tber Jahre
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erstreckenden Prozesse zur Verbesserung von Diversitat in Kunst- und
Kultureinrichtungen dokumentiert. Es erweist sich auch als sehr brauchbar fur
Kunst- und Kultureinrichtungen, die sich auf den Weg machen mdochten - in
Richtung mehr Offnung und Diversitét.

Herausgeber*innen: Boogaarts, Inez/ Lissner, Philine
Titel: zak nrw. jetzt change grow impulse. workbook
Verdffentlichungsdatum: 1.12.2019

© Zukunftsakademie NRW 2019

Das Workbook kann auf der Website zum Projekt Kulturelle Teilhabe in Salzburg
unter folgendem Link heruntergeladen werden:
https://www.p-art-icipate.net/projektnews/zukunftsakademie-nrw/

//[Fussnoten

*1 .Dieser garantiert die Gleichheit vor dem Gesetz, die Gleichberechtigung der Geschlechter und verbietet
Diskriminierung und Bevorzugung aufgrund bestimmter Eigenschaften.“

*2  Zunkunftsakademie NRW (2019): ZAK NRW Workbook. Bochum: o. V., S. 14.

*3  Allmanritter, Vera (2019): Nichtbesucher*innen als Themenfeld fiir Kultureinrichtungen. In: ZAK NRW Workbook.
Bochum: 0.V., S. 334-345.

*4 Glin, Glilay (2019): Diversity Management in Kunst und Kultur. In: ZAK NRW Workbook. Bochum: o. V., S. 297.
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//0.V.

activities Raume kultureller Demokratie

Start in ein transdisziplinares Forschungsprojekt zur Entwicklung von
experimentellen Vermittlungsraumen am Beispiel von Klimawandel und
Nachhaltigkeit

Im November 2019 startete das am Programmbereich Zeitgendssische Kunst und
Kulturproduktion angesiedelte und vom Land Salzburg finanzierte Forschungsprojekt
»Raume kultureller Demokratie” und der Leitung von Elke Zobl. Es wird - Uber einen
Zeitraum von drei Jahren - als experimentelles Reallabor geflihrt. Darunter versteht
man transdisziplinare Forschungs- und Entwicklungseinrichtungen an der
Schnittstelle von Wissenschaft und Praxis, in denen sich Menschen, vor dem
Hintergrund ihrer individuellen Erfahrungen, gemeinschaftlich gesellschaftlich
relevanten Themen annahern. Das Ziel von ,Rdume kultureller Demokratie” ist es,
im Rahmen eines solchen Labors experimentelle Vermittlungsraume zu den Themen
Klimawandel und Nachhaltigkeit zu entwickeln und zu erproben: physische, mobile
und digitale. Sie sollen verschiedenen Offentlichkeiten erméglichen, sich im Sinne
einer kulturellen Demokratie als aktiv Beteiligte und Produzierende mit diesen
dringlichen Themen zu befassen.

Das Projekt gliedert sich in insgesamt vier Phasen: Die erste startete mit
Projektbeginn und dient der Aufbereitung theoretischer Grundlagen sowie der
Durchfiihrung von Fallstudien basierend auf Interviews mit Expert*innen, die sich -
aus Kunst, Kultur, Forschung und/ oder Vermittlung kommend - mit den flr das
Projektrelevanten Themen beschaftigen. Die zweite Phase startete im April 2020:
Insgesamt 34 Praxisakteur*innen aus den Bereichen Klimawandel, Nachhaltigkeit,
Kunst, Kultur, Bildung und Zivilgesellschaft vorwiegend aus Salzburg, aber auch
Linz, Wien und Deutschland trafen sich zwischen April und Oktober 2020 mehrfach,
sowohl alle zusammen als auch in kleineren Arbeitsgruppen, zum Teil digital, zum
Teil analog, um gemeinsam Ideen flr Formate, Methoden und Materialien sowie
erste konkretere Konzepte flr Experimentierraume zu den Themen Klimawandel
und Nachhaltigkeit zu entwickeln. In der dritten Phase, ab November 2020, erfolgt
die Weiterentwicklung und Umsetzung dieser Ideen, beispielsweise in (kinstlerisch,
kulturellen, medialen etc.) Workshops an unterschiedlichen Orten und mit
verschiedenen Gruppen in Salzburg, in analogen sowie in digitalen Raumen.
Darliber hinaus flieBen die Erfahrungen aus den ersten beiden Phasen in die
Konzeption eines Vermittlungsraumes im Salzburg Museum im Kontext einer 2022
stattfindenden Ausstellung rund um das Thema Kaffee ein bzw. werden dort
aufgenommen und weiterentwickelt. In der abschlieBenden, vierten Phase werden
die Materialien vom Kernteam aufbereitet und fur Interessierte, im Speziellen fur
Akteur*innen im Bereich der Vermittlung, open access zur Verfiigung gestellt.

Das Projektteam: Elke Zobl, Katharina Anzengruber, Timna Pachner, Sophia
Reiterer, (alle Universitat Salzburg) sowie Sandra Kobel (Salzburg Museum).

Eine Vielzahl an 6ffentlichen Veranstaltungen und Workshopreihen begleiten das
Projekt.

Weitere Informationen auf der Projektwebsite.
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Veranstaltungshinweis: , Klimaschutz gemeinsam wagen!“

Die nachste Veranstaltung findet am 21.10.2020 im Online-Konferenz-Raum Zoom
unter dem Titel Klimaschutz gemeinsam wagen statt. Sie besteht aus zwei Teilen.
Im ersten Teil spricht Peter Waltl von der Stabsstelle Klimaschutz und Nachhaltigkeit
des Landes Salzburg zu aktuellen Entwicklungen des Klimawandels in Salzburg.
Ausgehend davon werden die konkreten Schritte auf dem Weg in eine
klimaneutrale, energieautonome und nachhaltige Zukunft beleuchtet, (politische)
Handlungsmdglichkeiten und Hindernisse aufgezeigt sowie die unterschiedlichen
(unvermeidbaren) Auswirkungen des Klimawandels auf verschiedene 6kologische,
soziale und wirtschaftliche Bereiche betrachtet und Optionen zur Anpassung daran
erldutert.

Eine Mdglichkeit, dem Klimawandel konkret zu begegnen und Lésungsansatze zu
generieren und zu erproben, stellen Reallabore dar. Im zweiten Teil der
Veranstaltung erldutert Sarah Meyer-Soylu vom Institut flr
Technikfolgenabschatzung und Systemanalyse in Karlsruhe zunachst wichtige
Merkmale dieser transdisziplinaren Forschungs- und Entwicklungseinrichtungen und
stellt das Quartier Zukunft in Karlsruhe vor , eines der ersten existierenden
Reallabore (www.quartierzukunft.de). Basierend darauf gewahrt sie exemplarisch
Einblicke in das Projekt Klimaschutz gemeinsam wagen
(www.klimaschutzgemeinsamwagen.de). Im Zuge dieses Projekts wird Klimaschutz
im Alltag in Form von Selbstexperimenten mit der Bevélkerung umgesetzt,
auBerdem werden Klimacoaches als lokale Multiplikatorinnen ausgebildet und
eingesetzt.

Anmeldung unter: roswitha.gabriel@sbg.ac.at
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//Konstantin Vollmer //Felix Kramer

aciviies_ pLet's play Infokrieg! Wie die
radikale Rechte (ihre) Politik
gamifiziert”

Ein Restimee zum Online-Vortrag von Arne Vogelgesang am 4. Juni 2020 am
Kooperationsschwerpunkt Wissenschaft & Kunst

Am 4. Juni 2020 lud der Fachbereich Kommunikationswissenschaft (Abteilung
Kommunikationstheorien und Offentlichkeiten) der Paris Lodron Universitat Salzburg
in Kooperation mit dem Programmbereich Zeitgendssische Kunst und
Kulturproduktion, angesiedelt am interuniversitaren Kooperationsschwerpunkt
Wissenschaft & Kunst, zum Online-Vortrag von Kinstler und Regisseur Arne
Vogelgesang ein. Aufgrund der durch Covid-19 verursachten Situation fand der
Vortrag als Videokonferenz statt, die von Elisabeth Klaus, der Organisatorin der
Veranstaltung, moderiert wurde. Er stiel§ trotz des digitalen Settings auf grolRes
Interesse: Rund 140 Teilnehmer*innen verfolgten die mit zahlreichen Bild- und
Videobeispielen packend gestaltete Prasentation und hatten im Anschluss die
Mdglichkeit, Fragen zu stellen und sich an einer Diskussion zu beteiligen.

Arne Vogelgesang, geboren in Ostberlin, absolvierte eine Regieausbildung am Max-
Reinhardt-Seminar in Wien und ist Grindungsmitglied des Berliner Theaterlabels
internil, das recherchebasierte und intermediale Theater- und Performanceprojekte
verwirklicht. AuBerdem schafft er mit verschiedenen Zusammensetzungen von
dokumentarischem Material, neuen Medien und Performance innovative
Blhnenformate. Wahrend der coronabedingten Ausgangsbeschrankungen
produzierte Vogelgesang etwa zusammen mit Marina Miller Dessau fur das
Staatstheater Darmstadt eine Serie von vier Videos. Sie schlossen sich in einer
anonymen Berliner Wohnung ein und dokumentierten ihr Zusammenleben wahrend
des Lockdowns. Neben seiner Tatigkeit als freischaffender Videokunstler ist Arne
Vogelgesang auch Autor einiger literarischer Ver6ffentlichungen. Die inhaltlichen
Schwerpunkte seines umfangreichen Werks reichen dabei von politischer
Radikalisierung, devianten Praktiken bis hin zur Digitalisierung des Menschlichen.
Seit mehreren Jahren engagiert er sich auch in der kulturellen Bildung und halt u.a.
Vortréage und Workshops zur Asthetik radikaler Internet-Propaganda.

Gamification

In den Themenbereich der Internet-Propaganda reihte sich der Vortrag Let’s play
Infokrieg. Wie die radikale Rechte (ihre) Politik gamifiziert ein, der in mehrfacher
Hinsicht hochaktuelle und brisante Themen aufgriff: die zunehmende Bedeutung
von Videospielen; vermehrte Prozesse einer Gamifizierung (engl. Gamification) der
Gesellschaft; sowie aktuelle Bedrohungen durch Rechtspopulismus und
Rechtsextremismus. Der Begriff Gamification steht daftr, dass Prinzipien von
Spielen, ihr Design oder ihre Mechanik auf spielfremde Bereiche angewendet und
Informationen auf diese Weise spielerisch vermittelt werden (vgl. Zimmermann

2014. 20). (*14)

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
! SALZBURG /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
B ﬂ. /[bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

Pt 3



p | a rt |i C i pate KULTUR AKTIV | (o | Seite 265 |

GESTALTEN

Vogelgesang flhrte aus, dass Spiele und insbesondere Videospiele bereits seit fast
vierzig Jahren einen grofRen Einfluss auf das gesellschaftliche Miteinander austben.
Zum einen beinhalten sie kreatives Potenzial beinhalten, zum anderen haben

Menschen auf der ganzen Welt die Moglichkeit, anhand von Spielen miteinander in

Kontakt zu treten (vgl. dazu genauer Fehr 2018: 4f.). (*4) Auf diese Weise
entstehen gemeinsame Bezugspunkte und damit ein gemeinsamer sozialer Raum,
in dem die Konstruktion von Realitaten digital verhandelt werden kann. Zudem
spricht das Medium Game ein breites Publikum an, eine Tatsache, wie sie auch aus
der steten Weiterentwicklung des deutschen Gamingmarktes ersichtlich wird, wie
Vogelgesang anhand der unten dargestellten Abbildung ausfihrt.

Abbildung 1: Entwicklung des deutschen Games-Marktes seit 1995 (Quelle: Verband
der deutschen Games-Branche 2019)

Arne Vogelgesang bezeichnete die Gaming-Branche als die erfolgreichste und
umsatzstarkste Kulturindustrie der Welt und konstatierte, dass sie seit ca. einer
Dekade das neue Leitmedium der Massenkultur sei. Aktuell betragt der

Jahresumsatz der Branche rund 135 Mrd. Dollar (vgl. Demary 2019: o.S.) (*2) und
das erfolgreichste im App Store und bei Google Play verfligbare Open-World-Spiel
Minecraft hat weltweit Gber 300 Millionen aktive Spielertinnen (vgl. Ruch 2020: 0.S.)

(+9) *(1)

Ein ludisches Zeitalter

Zimmerman (2014: 20f.) (*14) spricht von einem ludischen Zeitalter, in dem wir
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uns als Gesellschaft aktuell befinden. Sei es in der Schule, in der
Gesundheitskommunikation oder in der Politik - ein spielerischer Ansatz begegnet
uns in nahezu allen Lebensbereichen. ,,Wenn Information spielerisch wird, ersetzen
Spiel-ahnliche Erlebnisse lineare Medien. Medien und Kultur im ludischen
Jahrhundert sind immer starker systemisch, modular, flexibel und partizipativ. Spiele
verkorpern all diese Eigenschaften in einem sehr unmittelbaren Sinne.”

(Zimmerman 2014: 21)'§ (*14) Das bedeutet, sie sind eingebettet in
Ubergeordnete Systeme, deren Komponenten tber Schnittstellen miteinander
interagieren konnen und die situationsspezifischer, aktiver Entscheidungen
bedurfen.

Spiele wie Pokémon Go, die Spielelemente mit Augmented Reality verknipfen,
werden etwa auch fir Marketingzwecke genutzt. Gerade Pokémon Go, bei dem
virtuelle Fantasiewesen eingefangen, gesammelt und weiterentwickelt werden
mussen, zeigt aber auch, wie weit die Gamification der Gesellschaft schon
fortgeschritten ist. Im ersten halben Jahr seit Veroffentlichung des Spieles im
Sommer 2016 legten Millionen von User*innen auf der Suche nach Pokémons im
realen Raum eine Strecke zurlck, die ausreichen wirde, um unser Sonnensystem zu
verlassen. Bis Ende des Jahres 2018 wurde das Spiel Gber eine Milliarde Mal

heruntergeladen (vgl. Dietzke 2019: o.S.). (*3) Die groRe Nachfrage und die
anhaltende Begeisterung fiir Spiele erklart Vogelgesang mit der intrinsischen
Motivation zu spielen, die fest in vielen Menschen verankert ist. Spielen macht SpaR,
da es auf einer freiwilligen Entscheidung beruht und den User*innen zudem ein
Geflihl von Handlungsmacht verleiht.

Vom Sagbaren und Spielbaren zum Machbaren: Gamification innerhalb
rechtsextremer Onlinekommunikation

Vor diesem Hintergrund stellte Vogelgesang in seinem Vortrag die Frage, was
passieren kénne, wenn Prinzipien und Techniken der Gamification innerhalb
rechtsextremer Strukturen fur demokratiefeindliche Aktivitaten adaptiert wirden.
Langst haben Rechte und rechtsextreme Gruppierungen das Potenzial von digital
vernetzten Medien und insbesondere Spielen und Gaming-Plattformen erkannt.
Mittels Gamification verbreiten sie Hassbotschaften und versuchen vor allem
Jugendliche fir rechtes Gedankengut zu gewinnen. Rechte sind in der Gaming

Szene fest verankert und sie gamifizieren auch ihre Politik (vgl. Heid 2020: o.S.).
(*5)

In diversen rechtsradikalen Online-Communities und mitunter auch in der Gaming-
Szene verwurzelt waren auch die Protagonisten der mérderischen und
rechtsextremen Anschlage in Oslo/ Utgya, Christchurch, Halle und Hanau. Der Tater
in Halle beispielsweise verwendete sowohl in der Ankiindigung seiner Tat als auch
wahrend er die Morde ausflihrte, Fachtermini aus der Gamingszene. Nicht nur vom

Sagbaren zum Machbaren (vgl. Séville 2019: o.S.),ﬁ (*10) sondern auch vom
Spielbaren zum Machbaren gibt es deutliche Verbindungen (vgl. Klaus 2020).

(*6) Jean-Philipp Baeck und Andreas Speit (2020) (*1) sprechen vor diesem
Hintergrund in ihrem Buch Rechte Egoshooter. Von der virtuellen Hetze zum
Livestream-Attentat von einer ,,Gamification des Terrors“. So empfiehlt etwa der
rechtsextreme Attentater von Norwegen, der im Jahr 2011 77 Menschen, darunter
viele Kinder und Jugendliche, ermordet hat, bestimmte Computerspiele als
Vorbereitung fur kiinftige Attentate zu spielen.
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Das Uberschreiten von Grenzen

Im Vortrag wurde beschrieben, wie die Breitenwirkung des Phanomens der
Gamification von Neonazis fur eine zielgruppengerechte Ansprache genutzt wird,
etwa in sogenannten Chans, also Internet Imageboards. Ein Beispiel dafur ist die
rechtsextreme, Gewalt verherrlichende und den Holocaust leugnende Seite daily
stormer. Der Name orientiert sich an der nationalsozialistischen und antisemitischen
Wochenzeitung der NSDAP Der Stiirmer, einem zentralen Propagandainstrument zur
Vorbereitung und vorgeblichen Begriindung des Holocaust. Im daily stormer werden
vor allem Memes produziert, die die beschriebene Wertehaltung widerspiegeln.
Daruber hinaus orchestriert die Seite eine Trollarmee, organisiert also virtuelles
Stalking- und Hetzkampagnen, die in sogenannten raids gipfeln, also Uberfallen
gegen politisch Andersdenkende.

Vogelgesang betonte, wie schwierig es sei, einerseits das Ausmaf und die Brutalitat
des Phanomens zu vermitteln und andererseits nicht verstérend auf das Publikum
des Vortrages zu wirken. Zugleich, so betonte er, sei ein zentrales Prinzip der
Gamification von rechts das Spielen mit und das Ubertreten von Grenzen in der
Gesellschaft. Die unterschiedlichen Chans spielen hierbei eine zentrale Rolle und
der Ubergang vom Hetzen gegen alles, was nicht wei, mannlich und rechtsradikal
ist, hin zu physischen Ubergriffen bis zum Terror verlauft flieRend, wie der Kiinstler
in seinen Ausflhrungen an verschiedenen Beispielen zeigte.

Ein Beispiel antisemitischer Hetze ist eine von 4chan, einem Chan mit sehr groRer
Reichweite, infiltrierte Kampagne eines Softgetranke-Herstellers in den USA. Ziel der
Kampagne war es, die Kund*innen via Online-Voting Uber einen neuen Slogan
abstimmen zu lassen. Die ersten zehn Platze des Votings wurden allerdings durch
Troll-Angriffe von 4chan belegt. Als sich der Slogan ,Hitler did nothing wrong” mit
haushohem Vorsprung als Sieger abzuzeichnen begann, musste die Kampagne
abgebrochen werden. Ein Ableger der 4chan Imageboards ist /pol/, wobei die
Abkurzung fur ,politically incorrect” steht. Die dort vorzufindenden Inhalte sind
groBtenteils rassistisch, sexistisch, nationalsozialistisch und rechtsradikal. (Zum

Thema Online Hass vgl. auch Musyal/Stegemann 2020: o.S.)'ﬁ (*8)

Im Besonderen emanzipatorische Inhalte, etwa pro-feministische und politisch
progressive, werden als Angriffe gegen die (vorgeblich unpolitische) Online-
Community der Gamer*innen gewertet. Durch verschiedene, oft als humorvoll
verbramte Aktionen wird eine kulturelle Umgebung der Brutalitat geschaffen, die
Hass und Gewaltbereitschaft steigert. Mit Gamergate und He will not divide us
stellen wir im Folgendem zwei solcher Interventionen vor, auf die Vogelgesang in
seinem Vortrag verwies.

Interventionen der Rechten gegen eine demokratische Kultur und kritische
Kunst

Als Gamergate wurden die Angriffe gegen die Journalistin Anita Sarkeesian bekannt.
Sie veroffentlichte Ergebnisse eines via Crowdfunding finanzierten Projekts, in dem
sie aus feministischer Perspektive kritisch untersuchte, welche Bilder von Frauen in
Games vorherrschen. Das Ergebnis wurde in einer Reihe von spannenden
Videobeitragen verdéffentlicht. Als Folge dieser Veroffentlichungen erhielt Anita
Sarkeesian Morddrohungen, Androhungen von sexueller Gewalt, es wurde sogar ein
Spiel veroffentlicht, dessen einziger Inhalt es war, die Journalistin zu verprigeln. Sie
musste ihren Wohnort wechseln, unter Polizeischutz gestellt werden und ihre
offentlichen Auftritte mussten mehrfach wegen Bombendrohungen abgebrochen
werden.
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Ein anderes Beispiel zeigt, wie sich die radikale Rechte auch gegen eine kritische
Kunstproduktion wendete. He will not divide us, eine Kunstinstallation des New
Yorker Museum of the Moving Image, an der u.a. der Schauspieler Shia LaBeouf
beteiligt war, musste 2017 aufgrund von rechten Attacken und Sabotagen vorzeitig
abgebrochen werden. Da sich der Konflikt um diese Kunstinstallation tber einen
Zeitraum von Uber einem Jahr zog, wird er an dieser Stelle ausfuhrlich dargestellt:

Als Reaktion und politisches Statement auf die umstrittene Prasidentschaftswahl
von Donald Trump stand die Botschaft ,,HE WILL NOT DIVIDE US* in schwarzen
Versalien an einer weilen AuRenwand des Museums. Darlber war eine Kamera
installiert, deren Aufnahmen rund um die Uhr via Livestream im Internet Ubertragen
wurden. Intention der Installation war es, mdglichst viele Menschen dazu
aufzufordern, die Botschaft vor der Kamera in Form eines Mantras laut
auszusprechen. Das Mantra sollte hierbei als ein Zeichen von Widerstand,
Beharrlichkeit, Opposition und Optimismus fungieren. He will not divide us zielte
dabei auf ein US-Amerika ab, das nach der Prasidentschaftswahl zwischen den
Anhangern Donald Trumps und der demokratischen Opposition tief zerrissen war.
Die Installation sollte wahrend der gesamten Amtsdauer von Donald Trump im
Museum ausgestellt werden.

Auf den Imageboard-Websites 4Chan und Reddit wurde die Installation zunachst
lediglich kommentiert. Nach und nach erschienen dann Personen vor der Kamera,
die Basecaps mit dem Trump-Slogan ,,Make America Great Again“ trugen und im
Hintergrund den Hitlergrul® zeigten und Bilder von der Troll-lkone Pepe the Frog
hochhielten. Aufgrund zunehmend rassistischer und antisemitischer AuBerungen, in
denen z.B. Neonazis ihre angeblich rassische Uberlegenheit propagierten, andere
Hillary Clinton mit unaussprechlichen Kraftausdricken beschimpften und wieder
andere mit Waffen posierten, musste die Installation bereits nach einer Woche

abgebrochen werden (vgl. LaBeouf et al. 2017: o.S.). (*7)

Auch ein zweiter Anlauf, diesmal an der AuBenwand des El Rey Theaters in
Albuquerque, New Mexico, musste aufgrund ahnlicher Troll-Aktionen und Vorfalle
nach ca. drei Wochen aufgegeben werden. Das Kiinstlerkollektiv um LaBeouf zog
seine Lehren aus den beiden missglickten Aktionen und setzte das Projekt in einem
dritten Versuch in einer etwas anderen - vermeintlich nicht so ,stéranfalligen’ -

Form fort (vgl. Thomanek 2017: o.S.). (*12) Der Fokus der Livestream-Kamera
war diesmal nicht auf die an der Installation teilnehmenden Menschen, sondern auf
eine mit dem Satz ,,HE WILL NOT DIVIDE US* bedruckte Flagge, die an einem

unbekannten Ort gen Himmel ragte, gerichtet (vgl. LaBeouf et al. 2017: o.S.).
(*7) In weniger als 24 Stunden gelang es den Imageboard-Communities, den Ort
ausfindig zu machen und die Flagge durch ein ,Make America Great Again“-Basecap
sowie durch ein T-Shirt des Internet-Memes Pepe the Frog zu ersetzen - hinterlassen
als Siegeszeichen jener Trolle, die online zur Sabotage der Aktion aufgerufen hatten.

Spater wurde die Installation in Europa gezeigt und die Flagge auf den Dachern
unterschiedlicher Museen gehisst. In den einschlagigen Imageboards wurde
daraufhin rege diskutiert, wie die Sicherheitssysteme der Kunsteinrichtungen am
besten Uberwunden und die Fahne ,erobert’ bzw. zerstért werden kdnnte. Letzten
Endes fielen auch die Installationen in den europaischen Standorten zahlreichen
rechten Angriffen zum Opfer, woraufhin das Kunstprojekt in seiner urspriinglichen
Form in das Muzeum Sztuki, ein Museum fur moderne und zeitgendssische Kunst in
der polnischen Stadt Lodz, verlegt wurde (vgl. ebd.).

Neben solchen Interventionen gegen kritische Kunst vereinnahmen auch viele
rechte, rassistisch motivierte Projekte das Label ,Kunst’ und legen sich den Mantel
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der ,Freiheit der Kunst* um, um sich vor Strafverfolgung zu schitzen. Ein verdeckt
operierendes, rechtsextremes Netzwerk, das unter anderem Uber einen Videokanal
zur ,Rickeroberung Deutschlands” aufruft, inszenierte in einem Video
beispielsweise Soldaten mit Stahlhelm und Gewehr neben einem Volksempfanger.
AnschlieBend wurde dies als ,ironisches Kunstprojekt” beschrieben, wobei sich die
Gruppe offiziell von jeglichen Formen der Gewalt distanzierte.

Stochastischer Terrorismus

Das Phanomen der medial und digital verbreiteten Herabwirdigung bestimmter
Gruppen mit dem Ziel, zu Gewalttaten gegen deren Angehdrige aufzurufen, sehen
Sicherheitsbehdrden auch in Deutschland und Osterreich mittlerweile als immer
groReres Problem. Seit Marz 2020 wird dieses Thema im deutschen Bundestag unter
dem Begriff des Stochastischen Terrorismus debattiert, den auch Vogelgesang in
seinem Vortrag verwendete. Der Begriff stammt aus der
Wahrscheinlichkeitsrechnung und benennt das zufallige, nicht vorhersehbare
Eintreten eines Ereignisses. Dramatisches Abbild davon waren die Anschlage in
Halle (Saale) und Hanau, bei denen die Tater insgesamt elf Personen ermordeten.
Beide Anschlage waren rassistisch und antisemitisch motiviert und beide Tater
haben ihre Taten im Internet angekundigt und waren in einschlagigen Chans aktiv.
Der Tater in Halle baute Waffen nach Vorlagen im Internet via 3D-Druck nach,
kiindigte seine Tat anschlieBend auf einem Imageboard an und postete einen Link
auf die Streaming-Plattform Twitch, die eigentlich zum Streamen von Videospielen
dient, um dort seine Tat live zu senden. Die Kommentare des Attentaters im
Livestream waren durchtrankt von Rassismus, Antisemitismus und Anti-Feminismus.

Resiimee

Arne Vogelgesangs Vortrag Let’s play Infokrieg. Wie die radikale Rechte (ihre) Politik
gamifiziert fihrte nicht nur die zunehmende Bedeutung von (Online-)Videospielen
und Gamifizierung der Gesellschaft eindrucksvoll vor Augen, sondern zeigte v.a.
auch, welches bedrohliche Potenzial in Games und Gamifizierung steckt, wenn
rechte Gruppierungen diese dazu nutzen, ihre Hassbotschaften und ihr rechtes
Gedankengut zu verbreiten. Welche Rolle wiederum die Klnste und kunstlerische
Verfahrensweisen einnehmen kénnen - sowohl in rechter Internetpropaganda als
auch im Zusammenhang mit Widerstand gegen diese - thematisiert Arne Vogelsang
in einem Gesprach mit Katharina Anzengruber und Anita Moser (vgl. ,,Kunst mit
politischem Material ist fiir mich nur dann interessant, wenn es neue
Formen von Theatralitat enthalt”).
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GESTALTEN

//Zoe Vitzthum

activities. 9O0Ft Camera

Im Rahmen des Seminars Dialog und soziale Zusammenschliisse in Kunst und
Kultur, das am Programmbereich Zeitgendssische Kunst und Kulturproduktion am
Kooperationsschwerpunkt Wissenschaft und Kunst der Universitat Salzburg und der
Universitat Mozarteum im Wintersemester 2019/20 abgehalten wurde, entstand die
klnstlerische Arbeit Soft Camera in Zusammenarbeit mit Ruth Berleth. Der
Lehrveranstaltungsleiter und Kinstler Marcel Bleuler lud nach einigen Sitzungen
drei Kiinstlerinnen und Kunstler zu einem Workshop-Wochenende ein, um mit uns
Studierenden gemeinsame Projekte in Kleingruppen zu realisieren. Stephanie Muller
und Klaus Erika Dietl sowie Thomas Schoiswohl standen uns fur ein Wochenende zur
Seite, um unsere eigenen Ideen fur kiinstlerische Aktionen in der Stadt Salzburg
umzusetzen und brachten Vorschlage fir gemeinsame Projekte mit.

Durchfiihrung des Projekts

Die Arbeit Soft Camera haben Ruth Berleth und ich mit Unterstltzung des
Kinstlerduos Stefanie Muller und Klaus Erika Dietl erdacht und durchgeflhrt. Sie
thematisiert in Vergessenheit geratene Medienskandale, Medienkonsum sowie den
Gegensatz zwischen vermeintlicher Offentlichkeit und tatsachlicher Intimitat. Soft
Camera wurde am 30. November 2019 in Salzburg durchgefiihrt. Ausgestattet mit
genahten Objekten, die wie eine Fernsehkamera, ein kleines Mikrofon aus Karton
und eine Mikrofon-Teleskopstange samt flauschigem Windschutz anmuteten,
interviewten Ruth und ich Passant*innen in den Fugangerzonen der Stadt. Die
Objekte ahnelten ihren funktionalen Gegenstiicken, dennoch wurde durch die
Materialitat und die grobe Aufmachung ein irritierendes Moment erzeugt: Die
weiche, schwarz bemalte Kamera war gefullt mit Zeitungspapier. Funktionierende
Mikrofone hatten wir nicht in unseren Mikrofon-Attrappen versteckt.

Diese Objekte schulternd, wirkten wir auf den ersten Blick wie ein echtes Kamera-
Team; eines von jenen, die fur einen Fernsehsender Passant*innen zu
verschiedenen Themen befragen. Die Kamera-Attrappe, wenn auch weit entfernt
von tauschender Echtheit, zog einige Blicke auf sich. Viele Passant*innen wichen
uns aus, hatten augenscheinlich Angst davor, interviewt zu werden, und erkannten
in der Eile nicht, dass sie es gar nicht mit einer echten Kamera zu tun hatten. Viele
aulerten sich uns gegentber mit den Worten ,Ich bin kamerascheu” oder ,Wo wird
das ausgestrahlt?“. Erst bei genauerer Betrachtung unserer merkwdrdigen
Geratschaften wurde klar, dass das Interview tatsachlich privat und die
Offentlichkeit des Fernsehens nur gespielt war. Wir befragten Passant¥innen zum
Thema Medienskandale: Dabei interessierte uns, an welche Skandale aus den
letzten Monaten sie sich erinnerten, und auch, welche Skandale ihrer Meinung nach
nicht in Vergessenheit geraten dirften.

Skandale polarisieren

Ein Skandal, erzeugt durch mediale Berichterstattung und besonders hohes
offentliches Interesse, verbunden mit Erregung und Argernis der Bevélkerung, kann
den Betroffenen ewig nachhangen. In vielen Fallen scheint jedoch der Skandal
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ebenso schnell vergeben und vergessen zu sein, wie er die Gemuter zuvor in Wut
und Entrustung versetzt hat. Skandale sind fir jedes Nachrichtenmagazin
winschenswert: , Mit lustvollem Entsetzen nahern wir uns dem Skandal. Aber auch
das moralisch Verwerfliche, das uns abstdfit, entwickelt eine Anziehung eigener Art.
Es zieht unsere Geflihle an. Es verlangt ihnen die uralte Unterscheidung ab

zwischen Bdse und Gut.” (Hondrich 2002: 15)'§ (*3) Einen Skandal kénne man
nicht erzwingen, die spontane Bewegung der Gefiihle mache ihn aus, so Hondrich.
Und doch ist der Skandal fur viele Tagesblatter das Auskommen: ,Der Boulevard ist
seit jeher auf Empd6rung abonniert, in Zeiten allgemeiner Boulevardisierung,
getrieben unter anderem von Privatfernsehen und Internetmedien, ist sie
allgegenwartig. Inzwischen ist der Skandalbegriff durch seine inflationare
Verwendung tatsachlich entwertet beziehungsweise obsolet, wie Erich Béhme,

ehemaliger Chef-Redakteur des Spiegels, urteilt.” (Bergmann/Pérksen 2009: 18)
(*1) Skandale gibt es tagtaglich in den Redaktionen, die wenigsten I6sen jedoch
Geflihle in der Bevolkerung aus. Die Konkurrenz zwischen den
Sensationsmeldungen ist gro8. Aus diesem Grund ,steigt in unserer heutigen
Mediengesellschaft und der damit einhergehenden Informationsflut die Schwelle,
wann ein Ereignis zur Sensation wird, sodass standig neue
Aufmerksamkeitsstrategien herangezogen werden, damit das Ereignis als Sensation
Uberhaupt wahrgenommen und als solche interpretiert wird. Hierbei helfen

Skurrilitaten und Tabubriche.” (Ganguin/Sander 2006: 10)'§ (*2) So kann es
vorkommen, dass Vorfalle aufgebauscht werden und es zu kiinstlicher Aufregung
kommt. Eine solche Skandalisierung gelingt jedoch nur sehr selten.

Gegensatze: Privat oder 6ffentlich? Objektiv oder Erinnerung?

Angeregt ein Projekt durchzuflihren, das nach Méntmann (2005: 155)'§ (*5) dem
JArbeitsprozess einen gleichrangigen Stellenwert [...] [wie dem erarbeiteten]
Produkt” einrdumt, nahmen wir Abstand von dem Gedanken, die Antworten der
Passant*innen zu dokumentieren. Ubrigbleiben sollten bloR die gebauten und
genahten Kamera-Objekte und auch diese sollten nach der Performance nicht
ausgestellt werden. Wir wollten weder die Gesprache transkribieren noch versteckte
Kameras und Mikrofone installieren. Die Privatheit des Gesprachs sollte im Zentrum
der Arbeit stehen. Fir uns war der Moment der Ambivalenz wichtig, in dem die
Gesprache scheinbar - durch Kameras und Mikrofone - 6ffentlich gemacht werden,
beim genaueren Hinsehen jedoch klar wird, dass sie nur im privaten Rahmen
stattfinden. Bei einem tatsachlichen Fernsehinterview mit echtem Kamerateam wird
das Interview aufgezeichnet. Bild- und Toninformationen werden gespeichert und
konnen wieder und wieder abgespielt, neu geschnitten und selbst nach Jahren aus
der Schnittkiste hervorgeholt werden. Bei einem Gesprach unter vier Augen
hingegen wird die Information nicht aufgezeichnet, sie ist temporar. Man kann
Gesprache bloR aus seiner unvollstandigen Erinnerung heraus nacherzahlen. Das
Gehirn filtert und speichert arbitrare Informationen, Kleinigkeiten dringen nicht ins
Bewusstsein vor. Selbst wichtige Informationen werden oft nicht als solche
verstanden, missverstanden oder im nachsten Moment vergessen.

Auf das Gehirn ist im Grunde kein Verlass, die Datei hingegen zeigt, was das
Objektiv gefilmt hat. Hier werden Kleinigkeiten aufgezeichnet, etwa das Zucken
einer Augenbraue oder das Rauspern zwischen zwei Satzen. Aus diesem Grund
empfinden es manche Menschen als schwierig, sich vor einer Kamera zu zeigen. Sie
verzeiht nicht, sie filmt alles und das unparteiisch. Diese Eigenschaft macht den
Film zu einem gefahrlichen Medium. Man lasst sich leicht dazu hinreien, Film und
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Fotographie als objektive Medien zu betrachten. Das daraus hervorgehende Material
wird jedoch vielfach fur die Verbreitung manipuliert. Das muss nicht in boser Absicht
geschehen: Oft werden Gesprachsstellen herausgeschnitten, um nur das zu zeigen,
was unterhalt. Kurze Einblendungen von Bildmaterial - beispielsweise Videoclips,
oder Lauftexte am Bildschirmrand - liefern der/dem Zuseher*in zusatzliche
Informationen zum Gesprochenen und vermégen es, Gesagtes in einen neuen
Kontext einzuschreiben.

Die offene StraRe als politischer Raum

Die Innenstadt als exemplarischen 6ffentlichen Raum auszuwahlen, schien
schlussig. Ziel des Projektes war es, Passant*innen auf die Wahrnehmung von
Nachrichten und Medien aufmerksam zu machen. Filmteams mit Fernsehkameras
kénnen oft beim Interviewen von Passant*innen beobachtet werden. Wahrend
manche Menschen diese Aufmerksamkeit genielRen, entschuldigen sich andere und
eilen weiter. Ein Kamerateam zieht jedoch immer Aufmerksamkeit auf sich, sein
Auftreten ist stets eine Besonderheit im Stadtraum. Diesen Effekt haben auch wir
fur unser Projekt genutzt.

Der offentliche Raum hat viele Funktionen, die sich im Laufe der Zeit stark
gewandelt haben. Heute ist er vorwiegend ein Raum fur Konsum und Verkehr, so
Mersch: ,Keineswegs prasentierte sich daher der 6ffentliche Raum per se als ein Ort
demokratischer Selbstbeschreibung, wie seine emphatische Lesart nahe legt, auch
nicht als Statte der Freiheit und des Aufruhrs; [...] [Die stadtischen Raume
avancierten zu] Umschlagplatzen flr Presse und Flugblattaktionen, die den spateren
Barrikaden und Demonstrationen vorangingen, wie sie sich in Austragungsstatten
politischer Interessen verwandelten, die in der ,negativen Politik’ der StraRe, der
Gegendffentlichkeit in Form einer Unterbrechung der Ablaufe, ihre wirksamste Kraft
entfalteten. Erst dadurch konstituierte sich ,Offentlichkeit’ in jenem politisch-
emphatischen Sinne, worin der Raum seine Identitat und seine durchgehende

Bedeutung als Blihne gewann.” (Mersch 2005: 54f.)'§ (*4) Der offentliche Raum
war zentral im Kontext von und fir Demonstrationen und politische(n) Aktionen, da
eine temporare Gemeinschaft auf den StralRen als Kraft wahrgenommen wird. Das
gemeinsame Eintreten fir eine Sache kann Aufmerksamkeit generieren und weitere
Leute zur Beteiligung auffordern.

Die Eroberung des offentlichen Raums

Das Ansprechen von Passant*innen auf offener StraRe birgt ein gewisses Risiko. Bei
Fremden auf der StraBe kann man - anders als in Kunstraumen - nicht
selbstverstandlich von einem interessierten Publikum ausgehen. Im Gegenteil: Man
muss damit rechnen, auf fachfremdes Publikum zu treffen, das keine Geduld fur
zwei Kunststudentinnen aufbringen will. Auch st6Rt man seitens der
Gesprachspartner*innen auf unterschiedlich groRes Interesse fir Kunst bzw. fir
Gesprache Uber politische Skandale. Der 6ffentliche Raum ist spannend fur
Kinstlertinnen, weil sie sich neuem Publikum und ungefilterten Bewertungen
aussetzen mussen. In den FulRgangerzonen bewegten sich viele schlendernde
Menschen, Tourist*innen und Einheimische und die wenigsten von ihnen waren
darauf vorbereitet, Teil einer Kunstaktion zu werden. Derzeit ist der 6ffentliche
Raum eher selten Ort der Versammlung, sondern ein Durchgangszimmer zwischen
den einzelnen Gebauden. Offentliche Rdume sind ,zu Orten des Konsums, des
Verkehrs und der kalkulierten Events depraviert [...]. Uberhaupt scheint, neben den
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Vergniigungen, als sei der Verkehr zur einzig greifbaren Offentlichkeit geworden
[...]. In ihm trifft sich die Passivitat der Wahrnehmungen mit der Erfahrung
anonymer Motorisierung [...] Das 6ffentliche Leben gleicht darum einer blinden
Zirkulation, einem bestandigen floating. Es konterkariert die Idee politischer
Offentlichkeit und zehrt seine einstige Relevanz auf. Korrelat dieser Entwicklung ist
das mediale Spektakel. Offentliche Wirksamkeit erlangt erst das mediale

Spektakel.” (Mersch 2005: 55) (*4) Dieser Zustand wird zum Beispiel sichtbar,
wenn wahrend einer Demonstration der Verkehr zum Stillstand kommt. In den
Nachrichten hort man meist mehr ber die geplanten StraBensperren und
Verkehrsumleitungen, die durch eine Demonstration ausgeldst werden, als Uber das
Anliegen der Demonstration selbst. Das Fahren hat fir die Lenker*innen Prioritat.
Sie haben ein Ziel und werden aufgehalten. Ein Perspektivenwechsel gelingt
manchmal nicht, weswegen das politische Engagement der Demonstrant*innen
verteufelt wird. Sobald es sich bei einer solchen Demonstration jedoch um ein
mediales Spektakel handelt, zum Beispiel, weil Greta Thunberg bei einer Fridays for
Future-Demonstration persénlich anwesend ist, steigt die Zahl der Teilnehmer*innen
immens. Die Berichterstattung wird informativer und erreicht gréRere
Menschenmengen. Ein Medienspektakel kann der Riickeroberung des o6ffentlichen
Raums als politischen Raum durchaus dienlich sein.

Soft Camera sollte eine Reflexion Gber die Empérung und das Vergessen nach
Skandalen ermdglichen. Passant*innen wurden zu Akteur*innen und die
Kinstlerfinnen nahmen die Rolle des Publikums ein. Ohne die Beteiligung von
Passanten*innen ware Soft Camera auf ein bloBes Herumtragen von weichen
Objekten reduziert gewesen. Das Werk entstand durch die Beteiligung des
Publikums. Die Grenze zwischen privatem Gesprach und Offentlichkeit
verschwammen, und die subjektive Wahrnehmung von Skandalen und der
Berichterstattung darlber rickten ins Zentrum der Aufmerksamkeit.

//Literaturnachweise
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//Gwendolin Lehnerer

activiies. RAUMEN

Ein Ausstellungsprojekt des Doktoratskollegs ,Die Kinste und ihre 6ffentliche
Wirkung: Dynamiken des Wandels*”

Der bewegte Raum ist es, der uns umgibt. Nicht stille, starre, weille Wande. Wir sind
umgeben von Bewegung, von Licht und Interaktion.

Wir befinden uns in einem Zwischenraum, einem Durchgangsraum. - Wohin? Wir
gehen eine Treppe hinauf und begegnen Menschen, die lehren, schreiben, forschen,
sich im Raum bewegen, Filme zeigen, Performances kreieren, kommunizieren,
reaktivieren, perpetuieren, diskutieren ... Wir gehen die Treppe wieder hinab,
befinden uns erneut im Durchgangsraum: enter.

Nun seid ihr mit uns dort.
Ihr befindet euch jetzt in einer Ausstellung. Aber was stellen wir aus?

Wir zeigen euch, wie wir gemeinsam mit euch und den anderen hin- und
herrdumen, verwickeln, verflechten und wieder auflésen. Knoten werden
gebildet und Netze ausgespannt, die die kleinen Fische zu Schwarmen
werden lassen.
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Wir zeigen euch, was wir machen, wenn wir forschen. Wenn wir uns
zwischen Kunst und Wissenschaft bewegen.

Wir zeigen euch unsere Praktiken, wenn ihr uns eure zeigt.
Wir zeigen euch. Wir stellen nicht aus.

Wir brauchen einen anderen Namen als den der Ausstellung. Wir nennen sie
R&umung, Ver-raumen, RAUMEN.

Ihr geht durch den Raum. Wir gehen durch den Raum. Die anderen gehen durch den
Raum. Auch die Objekte im Raum sind in Bewegung: Sie sind keine
Ausstellungsobjekte, sondern Darsteller_innen. Es gibt (keine) Kunst. Es gibt ein
Blhnenbild, das sich im Werden befindet. - Es wartet noch.

Es gibt auch eine Bihnenbildnerin. Wir nennen sie Klnstlerin. Wir legen unsere
Gedanken in ihre Hande. Wir arbeiteten mit Wort und Text, wir manipulieren. Sie
antwortet zeichnend, malend, konstruierend auf uns.

Ihr seht die ersten Bewegungen, Verflechtungen. Spuren unserer Arbeit. Skizzen von

Magdalena.

Wir zeigen Praktiken, die sich in den Raum einschreiben. Die sich verflechten
mit den Akteur_innen, die sich in und durch den Raum bewegen, die
Ausstellungsobjekte berthren, sie bewegen, sie nutzen. Die Objekte selbst
interagieren mit dem Raum und mit den Menschen in ihnen.

Wir zeigen euch durch Bewegung, wie Kuration zur Forschung wird, wie sich
das Soziale mit dem Theatralen mischt, wie das , Trans" sich zur Kultur
verhélt; wie Strategien gefunden werden, um das AuBere zum Inneren, das
Innere zum AuReren umzuformulieren. Wie die Kunst sich in unsere
Forschung schleicht, uns berlhrt und unsere Arbeiten bestimmt.

RAUMEN ist ein Ausstellungsprojekt von Forschenden.
RAUMEN zeigt, wie Wissenschaften und Kiinste einen Dialog eingehen.

RAUMEN ist das Ausstellungsprojekt des Doktoratskollegs Die Kiinste und ihre
offentliche Wirkung: Dynamiken des Wandels.

Das interuniversitare Doktoratskolleg Die Kiinste und ihre éffentliche Wirkung:
Dynamiken des Wandels startete im Oktober 2019 am Kooperationsschwerpunkt
Wissenschaft und Kunst. Es wird gemeinsam von der Universitat Mozarteum und der
Paris-Lodron-Universitat Salzburg sowie vom Land Salzburg finanziert. Die
Kollegiat_innen Martina Fladerer, Raffael Hiden, Julia Jordan (bis Juni 2020),
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Gwendolin Lehnerer, lelizaveta Oliinyk, Ivana Pili¢ und Anna Stadler arbeiten an
Projekten, die eine Vermittlungslinie zwischen Wissenschaft und Kunst herstellen
wollen.

Die Ausstellung, die in Kooperation mit der Bihnenbildnerin Magdalena Hofer
entwickelt wurde, blndelt die vielfaltigen Perspektiven in einem kollektiven
Resonanzraum - nicht in einem direkt Ubertragenen Sinne, sondern Uber bewegte
Bedeutungsfelder, voll von Querverbindungen, Verflechtungen und Uberlappungen.

Der Text, der das Ausstellungskonzept begleitet, wird einerseits performativ
vermittelt und liegt andererseits noch Uber die gesamte Ausstellungsdauer bis
15.11.2020 in Form eines Booklets auf.

Die ursprunglich fir Marz 2020 geplante Vernissage musste verschoben werden und
findet nun in Anwesenheit der Rektor_innen am 20. Oktober um 18 Uhr im
Ausstellungsraum enter statt. Sie wird durch eine lecture performance eréffnet, die
spezifische Einblicke in die Forschungsprojekte der Kollegiat_innen gibt.

Link zum Doktoratskolleg:
https://w-k.sbg.ac.at/doktoratskolleg/
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//0.V.

acvities. B_TREFF - wir sind alle betroffen!

Universitat Mozarteum, Salzburg
Orff-Institut fir Elementare Musik- und Tanzpadagogik
Hochschulinitiative B_TREFF
Sara Tolson, Alina Hausmann, Elisabeth Pieper

B_TREFF - wir sind alle betroffen!

Das ist unser Slogan und wahrscheinlich reprasentiert dieser kurze Satz ziemlich gut
unsere Motivation. Wir finden es unumganglich, dass wir uns am Institut mit den
Entwicklungen unserer Erde auseinandersetzen. Deshalb setzen wir uns seit
November 2019 gezielt daflr ein, dass das Orff-Institut sich mehr und mehr zu
einem Ort des Austauschs, der gegenseitigen Inspiration und der interdisziplinaren
Vernetzung entwickelt. Neben der Frage eines nachhaltigen Wirtschaftens und eines
bewussten Umgangs mit Ressourcen am Institut selbst, liegt unser Fokus vor allem
auf der Verknlpfung von Umweltaktivismus und Kunst bzw. Umweltaktivismus und
Padagogik.

Carl Orff hat selbst einmal gesagt, dass die Orff’sche Padagogik mit der Zeit gehen
solle, und wir finden, es ist mehr als an der Zeit, die Vermittlung von Musik und
Bewegung neu zu denken. Wir haben das Privileg, mit unserer Art von Padagogik in
Kontakt mit Menschen aller Altersklassen, Bildungsschichten und
Entwicklungsauspragungen zu kommen. Dabei geht es in der Vermittlung von Musik
und Tanz selten ausschliefllich um die Kinste - in jedem Lied, in jeder musikalischen
oder tanzerischen Qualitat, in jeder Gruppenaktivitat schwingen noch so viele
andere Themen mit und genau darin liegt die Starke: Wir wollen unsere
Verantwortung als Padagog_innen ernst nehmen und die unerschépflichen
Méglichkeiten der Kunst nutzen, um das zu vermitteln, was wir als wirklich relevant
in der Welt ansehen!

Wichtig ist uns dabei eine Integration in den Unialltag und in vorhandene Strukturen
anstatt einer Abgrenzung der B_TREFF-Tatigkeiten davon. Wir wiinschen uns eine
Verknipfung von Lerninhalten mit Nachhaltigkeitsaufklarung - sowohl im Unterricht,
den wir bekommen, als auch in dem, den wir in unseren Praktika und auBerhalb
geben. Dazu beschaftigt uns die Frage, welche Mdglichkeiten der Vermittlung eines
Umweltbewusstseins Gber Musik und Tanz es gibt und welche anderen Werte wir
noch vermitteln kénnen und wollen.

Die Idee ist dazu, frs Erste vor allem Impulse zu setzen, die Stuck fir Stick ihre
Spuren am Institut hinterlassen sollen. Die Initialveranstaltung im Januar 2020 war
ein Vortrag von Laurenz Bub - wissenschaftlicher Mitarbeiter an der Universitat
Salzburg flr Soziologie und Politikwissenschaft - mit dem Titel ,,Dass es so
weitergeht, ist die Katastrophe!”. Nach dem Vortrag wurde noch fleiRig diskutiert
und am darauffolgenden Abend wurde zu einem Action-Talk eingeladen, bei dem
sich fUr uns als Initiative im Austausch mit anderen Studierenden des Orff-Instituts
und einigen Leuten von aulRerhalb folgende Kurzzeit-Ziele herauskristallisiert haben:
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Verankerung der Erklarung der Vielen am Orff-Institut (Bewusstsein Uber die Werte
der schon unterschriebenen Erklarung), Erstellen eines Verteilers fir Interessierte
von auBerhalb zur Einladung zu weiteren B-TREFF-Veranstaltungen, Filmeabende
mit anschlieBender Diskussion am Orff-Institut und Verknipfung mit dem
Kooperationsschwerpunkt Wissenschaft und Kunst (Abhalten einzelner
Schwerpunktveranstaltung am Orff-Institut). Die erste Veranstaltung in Kooperation
mit dem Schwerpunkt Wissenschaft und Kunst fand aufgrund der Covid-19
MaBnahmen online am 24. April 2020 statt. Es handelte sich dabei um eine
Présentation mit Diskussion mit Vertreter_innen des Bildungswerks flr
Schilervertretung und Schilerbeteiligung e.V., Berlin zum Thema Schule-Klima-
Wandel: Das SV-Bildungswerk: Empowerment in der Umweltbildungsarbeit.

Da unsere Initiative noch in den Kinderschuhen steckt, feilen wir nach wie vor an
konkreteren, langfristigen Zielen und freuen uns dabei Uber jede Art von Feedback
und Austausch. Eines unserer Hauptziele bisher ist auch das Vernetzen und
gemeinsam ins Tun kommen, daher sprecht uns gerne an oder lasst euch in den
Verteiler aufnehmen, damit ihr immer zu unseren o6ffentlichen Veranstaltungen
eingeladen werdet. Wendet euch dazu gerne an sara.tolson@stud.moz.ac.at.

Initiator_innen: Sara Tolson, Alina Hausmann,
Elisabeth Pieper
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//Anita Thanhofer

aciviies. DAas Kunstmuseum im digitalen
Zeitalter - 2020

Das Belvedere Research Center richtete von 9. bis 10. Janner 2020 die
internationale Konferenz Das Kunstmuseum im digitalen Zeitalter - 2020, mit Fokus
auf die digitale Transformation in Kunstmuseen aus und rickte die historische
Genese des Digitalen im Museum, beginnend bei den analogen Vorlaufern bis hin
zur postdigitalen Ara, in den Mittelpunkt der Debatte.

»Das Digitale ist schon léngst da. Das Kunstmuseum ist aber noch nicht im
Digitalen.” (Holger Simon)

Die Themen der zweitagigen Veranstaltung waren vier Sektionen zugeordnet:
»,Museum ohne Mauern“, ,Konzepte des Partizipativen“, ,Visualisierung digitaler
Sammlungen” und ,Vernetzung digitaler Bestande”. Sie wurden in insgesamt
sechzehn Vortragen von Expert*innen verhandelt. Gerahmt wurde die Konferenz
von einem Keynote-Vortrag und einer Podiumsdiskussion.

Im Keynote-Vortrag mit dem Titel ,Vom Musentempel zum postdigitalen Museum.
Ein Labor flr die nachste Gesellschaft” von Holger Simon *(1) wurde zum einen die
Entwicklung der Museen nachgezeichnet, zum anderen wurden gegenwartige
Chancen und Herausforderungen skizziert. Das postdigitale Museum sei, so Simon,
sehr wohl noch als ein Ort der Anschauung von Komplexitat, aber auch als
Erfahrungsort fur Instantaneitat sowie als Experimentierfeld fur Plattformen und
Interfaces aufzufassen.

In der einfihrenden lllustration des Keynote-Vortrages wurde eine Stralenszene
gezeigt (siehe Titelbild), bei der Autos und FuBganger*innen in ungeordneter und
chaotischer Art und Weise ihre ,Richtungen” zu finden versuchten. Das Bild
verdeutlichte Simons Beobachtung, dass es derzeit bereits Museen gebe, die ihre
Richtung sehen und auch verfolgen, aber auch solche, die ihren Weg noch suchen
wurden, sich erst mit den digitalen Gegebenheiten und Modalitaten zurechtfinden
mussten und daher auch mal ,gegen die Einbahn fahren wirden. Ein Ausweg aus
dieser ,eingefahrenen” Situation sei, so Simon, zunachst im Aufbrechen von
festgefahrenen Organisationsstrukturen zu finden.

Unter Rekurs auf soziologisch gepragte Perspektiven von Theoretiker*innen, wie
beispielsweise Marshall McLuhan, Niklas Luhmann, Dirk Baecker oder Christoph
Kucklick sowie vor dem Hintergrund einer Differenzierung der Gesellschaft in
Mediengesellschaft, Stammgesellschaft, antike Gesellschaft, moderne Gesellschaft,
segmentare hierarchische Gesellschaft oder Netzwerkgesellschaft fokussierte der
Vortrag im Besonderen die Frage: ,Was passiert, wenn neue
Kommunikationsmedien in den Kunstdiskurs einflieRen?*

Christian Huemer *(2) und Johanna Aufreiter *(3) lieferten in ihrer Eréffnungsrede
der Konferenz ahnliche Beobachtungen und Statements wie Simon: Das digitale und
das analoge Museum befanden sich bisweilen noch in Paralleluniversen und der
Glaube an die emanzipatorische Kraft der Digitalitat gehe auf diese Weise verloren.
Befurchtungen bezlglich der Obsoleszenz kuratorischer Arbeit sowie der
Entzauberung der Historisierung und der damit einhergehenden Institutionskritik
kénnten jedenfalls durch methodische Veranderungen, durch die Idee des
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Partizipativen und durch einen grundsatzlichen Paradigmenwechsel entkraftet
werden.

Die Konferenz konnte den Teilnehmer*innen aufgrund der Auswahl der
Vortragenden und der damit einhergehenden inhaltlichen Bandbreite
unterschiedliche Perspektiven auf das Thema eréffnen und spannende Impulse fir
den Diskurs liefern. Da sie vor der Corona-Pandemie stattgefunden hat, bildet sie als
»Status Quo“ der ,Pra-Covid19 Phase” insbesondere fir den Rickblick und die
Analyse der Thematik im Vergleich mit der derzeitigen Situation einen wichtigen
Meilenstein.

Unter
https://www.belvedere.at/forschung/wissenschaftliche-veranstaltungen/das-kunstmu
seum-im-digitalen-zeitalter-2020 stehen die Keynote von Holger Simon als Video
zum Nachsehen sowie ein Uberblick iber alle Vortrage zur Verfliigung.

//[Fussnoten

*1 Prof. Dr. Holger Simon ist Wissenschaftler und Unternehmer, Speaker und Coach. Die Schwerpunkte seiner
wissenschaftlichen Tétigkeit, liegen auf der Geschichte und Theorie der dsthetischen Kommunikation in der Neuzeit
und Moderne, der Methodologie der Kunstgeschichte, der Kunstkommunikation und Systemtheorie, der Asthetik und
Theorie der digitalen Medien, der digitalen Kunstgeschichte und den Digital Humanities, der Cultural
Entrepreneurship und Intrapreneurship in Organisationen, den digitalen Geschaftsmodellen im Kultursektor und der
Innovationsentwicklung und dem Changemanagement in Kulturbetrieben. Publikationen:
https://www.holger-simon.de/publikationen/. Er ist Griinder zahlreicher Initiativen, unter anderem der Pausaneo
Akademie: https://pausanio.com/akademie/

*2  Christian Huemer, Ph.D., Head Belevedere Research Center, Osterreichische Galerie Belvedere,
https://belvedere.academia.edu/ChristianHuemer/CurriculumVitae

*3  Dr. Johanna Aufreiter, Wissenschaftliche Mitarbeiterin, Belvedere Research Center, Osterreichische Galerie
Belvedere.
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activities . RUCKblick W&K-Foren

Das Ziel der Veranstaltungsreihe W&K-Forum des Schwerpunkts Wissenschaft und
Kunst besteht darin, dem kontroversiellen Diskurs rund um kultur- und
gesellschaftspolitische Fragestellungen in der Stadt Salzburg eine Plattform zu
bieten. Hierzu werden Persdnlichkeiten aus Universitaten oder Kultureinrichtungen
sowie Kunstlerinnen eingeladen, um ihre Expertise zu Themen, die mit Wissenschaft
und Kunst zusammenhangen, im gesellschaftlichen Kontext darzulegen bzw.
miteinander zu diskutieren. Durch die Wahl aktueller Inhalte, die Kooperation mit
verschiedenen auch auBeruniversitaren Institutionen sowie Kultureinrichtungen in
der Stadt wird angestrebt, eine breite kulturinteressierte Offentlichkeit zu erreichen.

Festival Kuratieren Heute

Mit Markus Hinterhauser, Intendant Salzburger Festspiele, und Christophe
Slagmuylder, Intendant Wiener Festwochen

Moderation: Dorothea von Hantelmann, Professor of Art and Society, Bard College
Berlin

Aus dem hofischen Fest und historisierenden Jubilaumsfeiern hat sich nach dem
Zweiten Weltkrieg das ,Festival“ in Europa als eine der wichtigsten
Veranstaltungsformen im Bereich der szenischen Kiinste etabliert. ,Feier”,
+Ausnahmezustand”, ,Ereignis”, ,Gemeinschaft" oder ,Uberraschung” sind dabei
die Charakteristika, die Festivals zugesprochen werden. Im Boom der
massenkulturellen ,Event-Festivals” droht heute jedoch die Gefahr, dass Festivals
zum ,kulturellen Gebrauchsartikel des 21. Jahrhunderts” (Franz Willnauer)
degradiert werden.

Die beiden Intendanten der wohl| wichtigsten Festivals Osterreichs - Markus
Hinterhauser / Salzburger Festspiele und Christophe Slagmuylder / Wiener
Festwochen - diskutierten Uber diese Herausforderung: Wie definieren sie die
Identitat, (Vermittlungs-)Rolle, Verantwortung und Mdglichkeit von Festivals als
Kunstinstitutionen? Welche kuratorische Vision leitet sie bei der Planung ihrer
Festivals und wie Uben sie als klnstlerische Leiter ihre intellektuelle, asthetische
und auch ethische Vermittlungsfunktion aus?

Eine Veranstaltung von (Inter)Mediation. Musik - Vermittlung - Kontext und
Universitatslehrgang Kuratieren in den szenischen Kiinsten der Universitat Salzburg
und der Universitat Miinchen

Das Forum fand am 11. Oktober 2019 im Theater im KunstQuartier statt.

Dafiir-Sein als Widerstand

Welche Formen des Widerstandes haben Zukunft? Ist Widerstand nétig, damit es
Uberhaupt eine Zukunft gibt? - In Reaktion auf jingste Protestbewegungen in
Europa verhandelte das Forum Praktiken und Positionen des Widerstandes. Aus der
Perspektive verschiedener Generationen wurden diese in Hinblick auf ihre
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Zeitlichkeit und Wirksamkeit diskutiert.

Neben dem Sozialpsychologen Harald Welzer (Hannover) vertraten Mitglieder der
Gruppe Fridays for Future (Salzburg) sowie Kinstlerinnen des Thomas Bernhard
Instituts in Impulsvortragen ihre Ansichten. Fir die Podiumsdiskussion kamen die
Aktivistin Mahsa Ghafari (Wien) sowie weitere Gaste aus Salzburg dazu.

Moderation: Ulrike Hatzer, Marcel Bleuler

Das W&K-Forum (im Theater im KunstQuartier am 23. November 2019) wurde vom
Programmbereich Zeitgendssische Kunst und Kulturproduktion in Anschluss an das
Symposium ,WIDERstandig” statt, eine Kooperation des Friedensburos Salzburg und
des Thomas Bernhard Instituts.

Let’s play Infokrieg. Wie die radikale Rechte (ihre) Politik gamifiziert

»Spielen macht SpaB. Gewinnen auch. Warum nicht Politik spielen mit motivierten
Kameraden und ahnungslosen Gegnern?“

Der Kunstler und Regisseur Arne Vogelgesang zeigte in seinem Vortrag Let’s Play
Infokrieg auf, wie Teile der radikalen Rechten eine solche ,Gamifizierung” von
politischer Kultur mit Erfolg betreiben. Sie adaptieren typische Elemente der
Spielmechanik, um motivationssteigernde Wirkungen zu erzielen, und bringen im
legitimierenden Rahmen des Spiels Jagdverbande und , Stammesgesellschaften”
hervor. Vogelgesang beleuchtete Strategien, die politische Wirklichkeit zu
bespielen, die er in US-amerikanischer Trollkultur und ihren Entsprechungen im
deutschsprachigen Raum vorfindet - von vermeintlich harmlosen Interventionen bis
zum live gestreamten Terror einer neuen faschistischen Subkultur.

Das Forum wurde vom Programmbereich Zeitgendssische Kunst und
Kulturproduktion in Kooperation mit dem Fachbereich Kommunikationswissenschaft
»Abteilung Kommunikationstheorien und Offentlichkeiten” organisiert.

Organisation und Moderation: Elisabeth Klaus

Der Online-Vortrag mit anschliefender Diskussion fand am 4 Juni 2020 statt.

INNER GARDEN - post.shut.down.sound.scape (SWEET SPOT)

Miniaturen und kleine Sticke, die sich kinstlerisch mit der jungsten Isolations-Zeit
beschaftigen, von Eduardo Antiao (Impressionen), Alexander Bauer (vertical day #1;
vertical day #2), Achim Bornhoéft, (Perimeter; Parcours), Marco Déttlinger
(Laminarphasen), Valerie Fritz (time and flexibility), Steffen Krebber, Martin Losert
(Heraus), Javier Torres Maldonado (Jardin privado), Werner Raditschnig (Electronic
Garden), Josef Ramsauer (abtauchen - auftauchen), Silvia Rosani (Quando le
assenze risuonano [Dt. Wenn die Abwesenheiten mitschwingen]), Kilian Schwoon
u.a. waren an kleinen Horstationen verteilt im Mirabellgarten zu héren: Durch den
Garten flanierend und nach Lust und Laune an einer Station verweilend, konnte den
Installationen an je ausgesuchten Orten gelauscht werden. Der barocke
Mirabellgarten mit seinen verschiedenartig angelegten Bereichen bot fir dieses
Format einen idealen Ort.

Das Forum am 26. Juni 2020 war eine Zusammenarbeit des Programmbereichs
(Inter-)Mediation mit dem Studio fur Elektronische Musik und dem Institut flr Neue
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Musik der Universitat Mozarteum Salzburg.
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//0.V.

activities . VOrschau Wintersemester 2020/21

Der Programmbereich Zeitgenossische Kunst & Kulturproduktion bietet im
Wintersemester wieder ein spannendes Angebot an Lehre und 6ffentlichen
Veranstaltungen.

In Lisa Rosenblatts Ubung Art in the heat of the moment - English in an arts
context wird den Studierenden das gesprochene und geschriebene Englisch, das
man im Kunst- und Kulturbereich braucht, in Theorie und Praxis nahergebracht.

Bei Anita Moser erhalt man eine Einfliihrung in Kunst- und Kulturmanagement: Wie
sehen die beruflichen Méglichkeiten und Aufgabenbereiche aus? Welche
Voraussetzungen, Erfahrungen und Fahigkeiten sind flr die Praxis des Kunst- und
Kulturmanagements vorteilhaft oder erforderlich? Wie kann diesbezliglich an eigene
Vorerfahrungen aufgrund von Studium, klnstlerischer Arbeit und anderen
beruflichen Tatigkeiten angeknipft werden?

Zwei Termine der Lehrveranstaltung Kunst- und Kulturmanagement -
Einfiihrung sind 6ffentlich zuganglich:

Am Mittwoch, 28. Oktober, von 16 bis 18 Uhr findet eine gemeinsame
Exkursion zur Szene Salzburg statt.

Am Mittwoch, 25. November, von 15 bis 18 Uhr diskutieren Expert*innen
zum Thema ,Wer arbeitet (nicht) im Kulturbetrieb?” In diesem
Werkstattgesprach geht es um aktuelle Studien und Entwicklungsprozesse
fir eine diskriminierungssensible Offnung von Kulturinstitutionen.

Marcel Bleuler stirzt sich mit den Studierenden ins Nachtleben, genauer gesagt in
Kulturelle Produktion und Teilhabe im Nachtleben. Als Ausgangspunkt setzt
er sich analytisch mit kinstlerischen Arbeiten auseinander, konkret mit Filmen und
mit neueren digitalen Formaten. Auf dieser Basis geht es dann in die Feldforschung
im Raum Salzburg und/oder dem digitalen Raum. Wo finden sich nachtliche Rdume,
die eine produktive Mitgestaltung ermdéglichen? Lassen sich Konzert- und Tanzorte
als Rdume der kulturellen Teilhabe beschreiben? Und wie steht es um die Raume
bestimmter Communities, wie etwa von Freizeitvereinen, von Rocker*innen oder
LGBTIQs?

Um Klimawandel und Nachhaltigkeit: Entwicklung von experimentellen
Vermittlungsraumen zu gesellschaftlich relevanten Themen geht es in der
Lehrveranstaltung von Katharina Anzengruber: Was versteht man unter kritischer
und partizipativer Kulturvermittlung? Inwiefern erweisen sich in diesem
Zusammenhang experimentelle Zugange als interessant? Welche Rolle kann
Reallaboren als ,Experimentierraumen in der Wirklichkeit' zukommen, um zu
gesellschaftlich relevanten Themen wie Klimawandel und Nachhaltigkeit zu forschen
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GESTALTEN

und Vermittlungsraume zu entwickeln? Wie kénnen solche Raume konkret
aussehen? Und: Welche Rolle kénnen dabei klnstlerisch-experimentierende
Verfahrensweisen einnehmen?

Teil der Lehrveranstaltung ist auch die éffentlich zugangliche Online-
Veranstaltung , Klimaschutz gemeinsam wagen. Klimawandel in Salzburg
und Selbstexperimente an der Schnittstelle von Wissenschaft und
Gesellschaft". Gaste sind Peter Waltl von der Stabsstelle Klimaschutz und
Nachhaltigkeit des Landes Salzburg zu aktuellen Entwicklungen und Auswirkungen
des Klimawandels in Salzburg und Sarah Meyer-Soylu vom Institut fir
Technikfolgenabschatzung und Systemanalyse in Karlsruhe, die zum Thema
Reallabore spricht und als Beispiel Einblicke in das Quartier Zukunft in Karlsruhe
gibt.

Anmeldung unter: roswitha.gabriel@sbg.ac.at

21.10. 9-11:30 Uhr

Digital, Online Konferenz-Raum ZOOM, der Link wird nach der Anmeldung
zugeschickt

Am 20. November findet die Kooperationsveranstaltung IMPACT!
Nachhaltigkeit und Kulturvermittlung statt, organisiert vom arbeitskreis neu.
Plattform fUr Kulturvermittlung Salzburg in Kooperation mit dem Projekt ,,Radume
kultureller Demokratie”. Zwei Impulsgeber*innen liefern Inputs zur
Kulturvermittlung und ihrem Potenzial, Methoden und Initiativen zu entwickeln, die
nachhaltige Denk- und Kommunikationsprozesse initiieren. Die Unkonferenz ist
partizipativ und interaktiv angelegt.

Anmeldung unter: info@arbeitskreisneu.at
Freitag, 20. November 2020, 10 bis 13 Uhr
Online

www.arbeitskreisneu.at

Am 9. Dezember findet ein W&K-Forum statt: ,,Gliicksparlement Wohnen*.
Prasentation und Diskussion einer kiinstlerischen Intervention zu Fragen
der Mitbestimmung. Das ,Gllcksparlament” versteht sich als kinstlerisch
forschendes Projekt, in dem Strategien zur Beteiligung an (politischen)
Entscheidungen gesucht und entwickelt werden. Die Idee eines Bewohner*innen-
Parlaments mit verlosten Sitzen ist eine davon. Das W&K-Forum gibt Einblicke in das
»Glucksparlament Wohnen” und méchte einen breiten Diskurs zu Fragen der
Mitbestimmung beim Thema Wohnen in Salzburg anregen.

Anmeldung: roswitha.gabriel@sbg.ac.at
9. Dezember, 18:00
Leerstand Salzburg (wird rechtzeitig auf https://w-k.sbg.ac.at bekannt gegeben)
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//Autor*innen

0.V.

Katharina Anzengruber

Katharina Anzengruber ist Senior Scientist am Programmbereich Zeitgendssische
Kunst und Kulturproduktion. Dartber hinaus unterrichtet sie an einem Salzburger
Gymnasium. Ihre Arbeitsschwerpunkte liegen in den Bereichen Kunst- und
Kulturvermittlung. Im Besonderen befasst sie sich mit der Entwicklung, Erprobung
und Beforschung interdisziplinarer, experimenteller Vermittlungsraume an den
Schnittstellen von Kunst, Wissenschaft und Gesellschaft, mit Fokus auf schulische
Kontexte.

Mehr Info

Dilara Akarcesme

Dilara Akarcesme MA studierte Politikwissenschaft an der Universitat Salzburg
(Erganzung Kulturmanagement), Bogazici University (TR) und BGSU (USA).
Praxiserfahrungen im Kunst- und Kulturbereich an der Schnittstelle zur Politik
sammelte sie u.a. im 6st. Kulturforum Tel Aviv sowie im deutschen Verein diyalog,
Istanbul. 2014-2020 war sie am PB Zeitgendssische Kunst und Kulturproduktion
tatig (2017-2020 am Forschungsprojekt , Kulturelle Teilhabe in Salzburg”). Ihr
Forschungsinteresse gilt Digitalisierung sowie Zugangen und Ausschliissen in Kunst
und Kultur mit Fokus auf westliche Dominanzverhaltnisse.

Mehr Info

Anita Moser

ist Senior Scientist am Programmbereich Zeitgendssische Kunst & Kulturproduktion
sowie wissenschaftliche Mitarbeiterin im Doktoratskolleg des Schwerpunkts
Wissenschaft & Kunst. lhre Forschungsschwerpunkte umfassen Gegenwartskunst in
der Migrationsgesellschaft, (Freie) Kulturarbeit, Kulturmanagement und Gender
Studies. Nach Studien der Komparatistik und Spanischen Philologie war sie leitende
Angestellte beim Festival Neuer Musik ,Klangspuren Schwaz" und Geschaftsflhrerin
von , TKI - Tiroler Kulturinitiativen/IG Kultur Tirol“.

Mehr Info

Elisabeth Klaus

She is a professor and the Chair of the Communication Department at the University
of Salzburg. Her research mainly focuses on communication, journalism and feminist
media studies, popular culture, and theories of the public sphere. Her numerous
publications include Identitatsraume (2004, with Brigitte Hipfl and Uta Scheer),
Kommunikationswissenschaftliche Geschlechterforschung. Zur Bedeutung der
Frauen in den Massenmedien und im Journalismus (2005), and Media Industry,
Journalism Culture and Communication Policies in Europe (2007, with Hans
Bohrmann and Marcel Machill).

www.uni-salzburg.at/kowi/klaus
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Elke Zobl

Nach Studien der Bildnerischen Erziehung, Germanistik, Gender Studies und Kunst-
und Kulturwissenschaften (Salzburg, Wien und North Carolina), erhielt sie 2004 ihr
Doktorat an der Akademie der Bildenden Kiinste in Wien. Von 2000-2006 forschte
sie an der Universitat of California San Diego, 2007-2011 war sie Inhaberin eines
Herta-Firnbergs Postdoc-Stipendiums am Fachbereich Kommunikationswissenschaft
(Universitat Salzburg). Seit Mai 2011 ist sie Assistenzprofessorin am Fachbereich
Kommunikationswissenschaft und am Schwerpunkt Wissenschaft und Kunst.

Mehr Info

Marcel Bleuler

Marcel Bleuler arbeitet als Kunstwissenschaftler in Zirich und Salzburg. 2013
promovierte er mit Schwerpunkt in Performance- und Media Studies am Institut fur
Kunstgeschichte der Universitat Bern, Abteilung Moderne und Gegenwart, wo er von
2009 bis 2014 auch als wissenschaftlicher Assistent tatig war. Marcel forschte
wahrend eines einjahrigen Fellowships am Carpenter Center for the Visual Arts der
Harvard University; er war mehrfach Lehrbeauftragter an der Universitat Zurich;
sowie wissenschaftlicher Mitarbeiter an der Zurcher Hochschule der Kinste.

Mehr Info

David Rothler

David Réthler ist Jurist und arbeitet als Berater fir Online-Bildung und -
Kommunikation. Sein besonderes Interesse gilt

innovativen Modellen der Partizipation im Journalismus, in der Bildung und Politik. Er
ist langjahriger Referent und

Lehrbeauftragter bei zahlreichen Bildungseinrichtungen wie u.a. Universitaten in
Salzburg und Klagenfurt. Der Einsatz von

Online-Konferenz-Software in der Bildungs- und Projektarbeit war ein Schwerpunkt
seines Engagements in den letzten 10

Jahren. Weblog: http://david.roethler.at/

Ash Kislal

Asli Kislal ist Regisseurin, Dramaturgin und Schauspielerin. Sie studierte Schauspiel
am Schubert Konservatorium und Soziologie an der Universitat Wien. Seit 1991
arbeitet sie als Schauspielerin, leitet Theaterworkshops in Finnland, Deutschland,
Osterreich und inszeniert u.a. am Landestheater Linz und Staatstheater Mainz. Sie
grindete daskunst (2004) und diverCITYLAB (2013), initiierte Kunst am Grund
(2008) und PIMP MY INTEGRATION (2011) und leitete das Theater des Augenblicks
(2009-2011). 2014 erhielt sie den Mia Award.

Mirjam Bayerdorfer

Mirjam Bayerddrfer *1984, ist Teil diverser kinstlerischer Kollektive. Sie untersucht
soziale Durchlassigkeiten und Formen der Selbstorganisation, meist zusammen mit
anderen und unter uneindeutiger Autorschaft. Zu den aktuellen Arbeiten gehdéren:
die Ausflugsreihe , Outside Sundays“, das Handbuch , Teaching for people who
prefer not to teach”, und Sitzungen mit ,Mein Verein“. Studien an der ZHdK Zrich
und HBKsaar Saarbricken (D), Lehre an der F+F Schule fur Kunst und Design
Zrich, HKB Bern, ZHdK Zlrich, ETH ZUrich, und weiteren.
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Franz Krahenbiihl

Franz Krahenb(hl *1978, arbeitet in vielerlei Konstellationen temporar und fix. Teil
dieser Arbeit ist das Ausloten und Uberschreiten von Disziplinen, Tatigkeitsfelder
und Rollen, unter anderem an der F+F in Zdrich, der Schule fur Gestaltung Bern und
Biel, der HKB in Bern sowie am Institut flir Gegenwartskunst an der ZHdK Zurich. Er
ist Mitglied der Kommission Kunst im 6ffentlichen Raum, Stadt Bern, und konnte
sich schon nicht fur eine einzelne Ausbildung entscheiden: erst Kunst an der
Hochschule der Kiinste Luzern und anschlieBend Kunstgeschichte an der Universitat
Bern.

Sebastian Linz

Sebastian Linz studierte Theaterwissenschaft in Minchen. Er ist Absolvent der
Weiterbildung ,Theater- und Musikmanagement’ an der LMU Midnchen und des ULG
Kuratieren in den Szenischen Kinsten’ an der Universitat Salzburg. Berufliche
Tatigkeiten u.a. in den Bereichen Regie, Dramaturgie, Produktion, Vermittlung und
Lehre. Stationen u.a. an den Minchner Kammerspielen, dem Bayerischen
Staatsschauspiel, den Salzburger Festspielen, den Festivals SPIELART, DANCE, der
Munchner Biennale und der Bayerischen Theaterakademie. Seit 2018 ist Sebastian
Linz Kunstlerischer Geschaftsfihrer der ARGEkultur.

Alexander Koch

Alexander Koch (*1973) ist Kurator, Autor, Galerist und Kulturmediator. Es ist
Mitbegriinder der Galerie KOW in Berlin, deren Programm international fir eine
gesellschaftlich orientierte Kunst steht. Zugleich ist er seit 2007 Co-Initiator und seit
2009 Leiter der Neuen Auftraggeber in Deutschland. Nach dem Studium der
bildenden Kunst war Koch 2000-2005 Dozent an der Hochschule fur Grafik und
Buchkunst Leipzig. Zahlreiche Ausstellungen, Veréffentlichungen und Vortrage
reflektieren seit 1998 die institutionellen und ékonomischen Transformationen der
jingeren Gegenwart und deren Konsequenzen flr die zeitgendssische Kunst.

Eva Schmidhuber

Eva Schmidhuber ist seit 1999 in der Radiofabrik aktiv. Seit Anfang 2018 leitet sie
diese als ,Geschaftsflihrerin Programm” gemeinsam mit Alf Altendorf. Sie studierte
Germanistik und Romanistik (ltalienisch) in Salzburg und Perugia. Beruflich war sie
im Tourismus und bei einem Automobilimporteur tatig, spater als Freie Mitarbeiterin
bei ORF/O1 (Wissenschaftsredaktion) sowie als Universitatslektorin
(Literaturvermittlung im Radio, Partizipation und Empowerment mit Community
Radio Projekten, Deutsch lernen und Radio machen).

Ayad Salim

Ayad Salim is a teacher, journalist and filmmaker. In Irag, he worked for
international media outlets for 19 years. Since January 2015, he has been living in
Salzburg, where he co-created the media project refugee.tv. In 2020, he established
the cultural association Arabischer Kulturverein in Salzburg to promote cultural
exchange between Arabic and Austrian members of society in Salzburg.

Arne Vogelgesang

Mit dem Theaterlabel internil und unter eigenem Namen realisiert Arne Vogelgesang
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Kunstprojekte, die mit dokumentarischem Material, neuen Medien, Fiktion und
Performance experimentieren. Ein Schwerpunkt dabei ist radikale politische
Propaganda im Internet. AuBerdem halt er Vortrage und gibt Workshops zu seinen
Recherchen und schreibt gelegentlich einen Text. Mehr unter:
https://vogelgesang.internil.net / https://twitter.com/foyglgezang

Timna Pachner

Timna Pachner studiert in Salzburg den Bachelorstudiengang
Kommunikationswissenschaft an der Paris-Lodron Universitat Salzburg. Nebenbei ist
sie als Workshop-Referentin und Redakteurin des Info-Magazins unerhort! der
Radiofabrik tatig.

Reinhold Tritscher

Reinhold Tritscher, Schauspieler und Regisseur, ist kiinstlerischer Leiter des Theater
ecce. Seit mehr als 20 Jahren leitet er theaterpadagogische Projekte und
partizipatorische Kunstprojekte. Er machte zahlreiche Inszenierungen und erhielt
Auszeichnungen, darunter den Wiirdigungspreis der Republik Osterreich fir
realisierte Kunstprojekte zur Integration von Menschen mit Behinderung im Jahr
2004. 2015 erhielt er den Salzburger Landespreis fur Kulturarbeit.

Stefania Pitscheider Soraperra

Stefania Pitscheider Soraperra ist Kunsthistorikerin, Kuratorin und Kulturmanagerin.
Ihre beruflichen Stationen waren die Kunsthalle Wien, das Kunsthistorische Museum,
die Shedhalle St. Polten, ArtDesign Feldkirch und die Kiinstler*innengruppe
WochenKlausur. Seit 2009 leitet sie Osterreichs einziges Frauenmuseum in Hittisau
im Bregenzerwald (Vorarlberg).

Diana Schmiderer

Diana Schmiderer lebte - bis auf die Studienjahre — immer im Pinzgau. Im Anschluss
an das Studium der Sportwissenschaften war sie als Projektleiterin und
Prozessbegleiterin im Bereich Gesundheitspravention beim ASKO Salzburg tétig.
Nach einer genussvollen Kinderbetreuungszeit ist sie seit 2015 als LEADER-
Managerin im Pinzgauer Saalachtal beschaftigt. In ihrer Funktion ist sie
Regionalentwicklerin, Vernetzerin, Projektcoach, Forderberaterin und Vermittlerin
zwischen Projekttragern und Geldgebern.

Andrea Hummer

Andrea Hummer ist Kulturarbeiterin und seit Ende 2018 kaufmannische Leiterin des
Festivals der Regionen (fdr.at). Sie war in den 1990er Jahren Geschaftsfihrerin der
IG Kultur Osterreich (https://igkultur.at), Mitgriinderin des eipcp/european institute
for progressive cultural policies (http://eipcp.net) und Mitherausgeberin von
transversal texts (https://transversal.at). Sie hat zahlreiche Ausstellungen,
Konferenzen und Veranstaltungen konzipiert und organisiert. Ihr Schwerpunkt ist
Kulturarbeit an der Schnittstelle von Politik, Sozialem, Flucht/Migration und
Aktivismus.

Bewohner*innen der virtuellen WG
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Die Bewohner*innen der virtuellen WG heifen Kathrin Buschmann, Melanie
Gastberger, Manuel Gruber und Julia Romanin. Alle besuchen den
Masterstudiengang Kommunikationswissenschaft an der Universitat Salzburg. In
dem Seminar “Visuelle Kommunikation und mediale Vermittlung” haben sie die
Chance gesehen, kulturelle Teilhabe in Zeiten des Corona-Virus neu zu gestalten. So
entstand die Idee, eine virtuelle WG zu griinden.

Raphaela Schatz

studiert derzeit Kunstgeschichte an der Paris Lodron Universitat Salzburg und
erweitert ihr Studium mit einer Studienerganzung im Bereich Kulturmanagement &
Kulturelle Produktion am Kooperationsschwerpunkt Wissenschaft & Kunst.

Sarah Phillips

Sarah Phillips is an intermedia artist living and working in the Shenandoah Valley in
Virginia, USA. She is an MFA student at James Madison University and a 2019-20
fellow with the Virginia Museum of Fine Arts. This work is a continuation of her
thesis work in partial completion of the requirements for the CAS in Arts and
International Cooperation with the Zurich University of the Arts.

Maria Schwarzmayr

Maria Schwarzmayr, geboren 1997 in Salzburg, studiert seit 2016 im Diplomstudium
Bildende Kunst an der UfG Linz, zuerst mit Schwerpunkt Malerei, ab dem zweiten
Studienabschnitt im Zweig Angewandte Kultur- und Kunstwissenschaften. Seit 2017
studiert sie aullerdem an der Universitat Salzburg im Bachelorstudium Linguistik,
mit dem Schwerpunkt Psycho-, Neuro- und klinische Linguistik.

Benjamin Egger

Benjamin Egger ist Kiinstler und arbeitet zurzeit an einem Projekt zum Verhaltnis
von Intimitat und Koevolution am Beispiel der Hund-Mensch-Beziehung. Von 2012
bis 2017 leitete er das Forschungsprojekt Inherent Crossing am Institute for
Contemporary Art Research der Zircher Hochschule der Kiinste (ZHdK), das die
Selbstmotivation im Umgang mit Malutensilien bei einer Schimpansengruppe
untersuchte. Er hat Transdisziplinaritat und Bildende Kunst an der ZHdK und der
Bezalel Academy of Art and Design Jerusalem studiert.

Gwendolin Lehnerer

Gwendolin Lehnerer studierte Theater-, und Kulturwissenschaft sowie Philosophie an
der LMU Manchen und absolvierte im Jahr 2018 den Lehrgang ,Kuratieren in den
szenischen Kinsten in Salzburg. Hierfur erhielt sie ein Teil-Stipendium der
Kulturstiftung Allianz. Seit 2019 ist sie Doktorandin im Doktoratskolleg ,Die Kinste
und ihre o6ffentliche Wirkung: Dynamiken des Wandels” an der Universitat Salzburg
und dem Mozarteum und arbeitet als freie Dramaturgin in Berlin und Wien.

Konstantin Vollmer

Konstantin Vollmer, M.A., schloss im Herbst 2017 sein Masterstudium der
Kommunikationswissenschaft an der Paris Lodron Universitat Salzburg ab und

//bergstr. 12 //5020 salzburg//T+43(0)662/8044-2383 // w-k.sbg.ac.at/conart

i g HUHWEEIT‘ET un //Schwerpunkt Wissenschaft&Kunst, Universitat Salzburg in Kooperation mit der Universitat Mozarteum
b3 SALZBURG w /[Focus area Science&Art, University of Salzburg in cooperation with University Mozarteum
# . ¥

Pt

el



- -
p | a rt |I C I pate KUI&L‘;‘:,::SI_TEIx SHUT DOWN! | Seite 292 |

arbeitete anschliefend in der freien Wirtschaft in den Bereichen PR/Marketing/Sales.
Seit Oktober 2019 ist er Doktorand und als wissenschaftlicher Mitarbeiter in der
Abteilung Kommunikationstheorien und Offentlichkeiten unter der Leitung von Univ.

Prof." Dr." Elisabeth Klaus tatig.

Felix Kramer

Mag. Dr. Felix Kramer, hat in Salzburg, Sevilla und Lima
Kommunikationswissenschaft und Spanisch studiert und in der Abteilung
Transkulturelle Kommunikation promoviert. Er unterrichtet seit mehreren Jahren am
Fachbereich Kommunikationswissenschaft und ist aktuell als Senior Scientist in der
Abteilung Kommunikationstheorien und Offentlichkeiten unter der Leitung von Univ.

Prof." Dr." Elisabeth Klaus tatig.

Zoe Vitzthum

Zoe Vitzthum, BEd, lebt und arbeitet in Salzburg. Neben ihrer kiinstlerischen Praxis
studiert sie Germanistik und Bildnerische Erziehung an der Paris-Lodron-Universitat
sowie der Universitat Mozarteum Salzburg.

Anita Thanhofer

Anita Thanhofer arbeitet als Kunst und Kulturvermittlerin mit Fokus auf
zeitgendssischer Kunst und Kultur im analogen und digitalen Raum. Sie ist tatig im
Bereich Vermittlung, Lehre, Weiterbildung, Forschung und der Kommunikation im
digitalen Raum. lhre Projekte im Analogen und Digitalen verfolgen interaktive und
partizipative Ansatze.

Sie ist als Vorstandsmitglied bei den Kulturvereinen arbeitskreisneu Plattform fur
Kulturvermittlung Salzburg, drum5162 Kulturinitiative zur Verortung von
Gegenwartskultur in Obertrum am See und fur Super Initiative zur Nutzung von
Leerstanden als Handlungsraum fur Kultur und Wissen, aktiv.

Anita Thanhofer studierte Kunstgeschichte an der Universitat Salzburg, Universitat
Wien und Universidad de Sevilla. 2001 diplomierte sie im Fach Kunstgeschichte an
der Universitat Salzburg. Sie arbeitete als Kunstvermittlerin am Leopoldmuseum
Wien (2001) und am Museum der Moderne Salzburg (2004-2012). 2013 griindete sie
die Initiative Durchblick mit der sie analoge und digitale Projekte mit Schwerpunkt
bildender Kunst und Kommunikation im digitalen Raum initiiert und begleitet.
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